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نات فال ابراك 
ل 00 ه 
موا و وا رار ؛ ركررى إظراى بسعوو ىشت ' 


ره 1 و ىو .© فم م فرتم 
رف ؛ رومصادراسك اراد ى ولاش رونا 


عنوان: مقدمهاى بر شناخت قالى ايران 

تأليف: جواد يساولى 

يتوكرافى: مكنا يس: حميد 

جاب: سازمان جاب و انتشارات وزارت فرهنك و ارشاد اسلامى 
صحافى: كوهر 

تيراد: ٠٠٠١‏ لسخه 

جاب دوم: 1/6 ا 

ناشر: فرهنكسرا (يساولى). تهران» نرسيده به ميدان انقلاب؛ بازارجه كتاب 
تلفن: “35451 فاكس: 41191 


9 بيشكفتار مؤلف 
و مقدمه 
مواد اوّليه در قاليبافى 
بشمء ينبه» ابريشم 
يشم و انواع أن طبقه بندى يشم شستشوى يشمء شماره بندى يشم» كركء ينبه» نخ» 
ريق رطام و روش عحانية ]ا 
© رنكرزى 
رنكهاى مصنوعى؛ سفيد كردن يشمء شناخت كياهان رنكدارء جكونكى تهيه 5 
بيشينه تاريخى»؛ رنكهاى مصنوعى » سفيد كردن يشمء دندانه كردن يشمء خصوصيات 
شناخت دندانه ها. كياهان رنك دار و مواد, اسامى مصطلح رنكهاى فرش ايران؛ جكونكّى تهيه 
رنكهاء معايب ايجاد شده در اثر عدم رعايت اصول رنكرزى» روش محاسبه مجموع درجات 
تبوث 5 
ه ساختمان دار وانواع أن 
دار افقى» دار عمودى. دار تبريزى» دار كردان 
وجوه مشتركء عوارض ناشى از كار با دار عمودى 
ه ابزار قاليبافى 
قلاب, شانه؛ قشو سي بودكش» قيجى 
ه عناصر اساسى در بافت قالى 
تارهاء بودهاء كرو ها 
تارها (جلهها), جله دوانى (اتكاة رحكمان عورد نظر)ء “روغ متحاسيه تبدادتار 


) روش جله كشى (فارسى» تركى‎ ٠ 

روش هاى جله كشى ( جله كشى فارسى, نيره يا كجوبندى, بندىك كردث) روش 
له كشى تركى» مميزات و برترى جله كشى فارسى 
ه بودها 

ميزان كشيد كّى بودهاء شيوة لول بافت؛ بافت تخت, شناخت جنبه هاى فنى تار يود 
برل جهت تابيدكّى و ريسيدكّى 
٠‏ كرو ها 

طريقة انجام كرة هاى مورد استفادة در قاليبافى 

( سيشينة تاريخى) ٠‏ كره ترك (طرز عمل) ؛ حالاات فرعى, 0 فارسى و حالات 
فرعى » كره جفتي » كره كمانشى» كره تك تارى» كره آويزء كره دو رنك» كره خاص سنه 
رجشمارهاى رايج» برداخت دستمزد؛ تعيين طول ساق كره» تعيين تراكم (جكالى) برز. 


© شيرازه و انواع أن 
بافت شيرازه: شيرازه متوازى؛ شيرازه متخاصمء شيرازه متقاطع . 
ه روش اندازه كيرى وزن» ابعاد 
روش اندازه كيرى وزن در متر مربع» روش اندازه كيرى ابعاد فرش به طريق» 
استاندارد؛ اندازوهاى قالى 
ه روش شستشوى فرش 
غباركيرى معمولى» برس زدن» مكيدن» روش بسته بندى فرش دستباف. 
ه استاندارد ود كيهاى فرشهاى يشمى دستباف و مشخصات بر جسب 
تراكم درل ” نخ ثار ويود» روش كره زئى » شيرازه ابعاد م 
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ه مراحل مقدماتى بافت 

مليله كشى ( دندان موشى)» كليم بافى» يودكشى» شيرازه» مقراض كارى . 

يايين كشى و دوخت», برداخخت ماشينء ,داركشى يا دستكاه بندى» زنجيره 
وه شناخت معايب درفرش 

حفتى بافى» غلط بافى» راسته بافى» دو دست بودك» ار ترنج داشتن» رك 
داشتن؛ ناصافى سطح فرش » ذرتى شدنء سائيدكّى زودرس؛ بى تناسبى اندازه فرش با نقشه, 


سركجى داشتن. 


٠‏ رفو 
شناخت ابزار» انواع آسيب ديد كى و روش ترميم 
شناخت الات و ابزار رفوء؛ ترك خورد كَى ) كيله كارى» موكيرى» نيش قلم» ترميم 
شيرازه. شيرازه طبيعىء شيرازه مصنوعى » شيرازه حصيرى؛ ترميم جله؛ أمادهسازى نخ جمله 
بتلمه كردنء مغزى كارىء آسيب ديدكى محدود (خواب يشتء خواب رى غلبيره كردن شيوة 
تختبافء رفوء به طريقة خواب مشهد): سرنخ زدنء سر صاف كردنء دو كره زدن» 
رفك برى؛ لكه كيرى: يأك كنندهها 
ه طراحى قالى 
طرحهاى شكسته و كردان» عوامل تعيين كننده تعداد اوراق جهت طرح يك نقشهء 
انواع نقشه, تهيه نقشه, لكهدارى نفشه: كيى نقّشه) مرغو بيت نقشه. 
ه عناصر اصلى نقش قالى 
ترنج» لجك, حواشى 
ه سوابق طرحها و نقشهاى بايه در طراحى 
طرحهاى اسليمى؛ طرحهاى ختابى» كلهاى شاهعباسى» نقش هاى بتداى 
ه سبك شئاسى طرحهاى قالى 
طرح ابنيه و آثار؛ نقشه شاه عباسى» اسليمى» افشاث؛ اقتباسى»؛ نقشه بندى - نقش بتهاى» 
نقشه درختى » نقشه تركمنى؛ نقشه شكاركاه؛ نقشه قابى» نقشه 03 فرنكف» نقشه كلدانى؛ 
محرمات؛ ماهى درهم. محرابى» نقشه هندسى» نقشه ايلياتى ؛ نقشه تلفيقى» ضمائم. 
© اساتيد طراح قالى 
طاهرزاده بهزاد» اسكندانى» استاد على ابراهيمى» على اشرف كاشانى؛ استاد عبدالله 
باقرى» استاد هادى اقدسيه واستاد رضا وفاء استاد رسام عرب زاده. استاد محمود فرشجيان 
© صنحتث قاليبافى در ايران ونارسابى هاى موجود در روند صادرات 
نقش صنايع دستى در اقتصاد كشورهاى در حال رشد؛ توزيع جغرافيايى فاليبافى در 
إيران» وضعيت فرش ايراك 
شناخت ارسايىها 
(افزايش قيمتء تنزل كيفيتى»؛ ساير عوامل) افزايش بهاى مواد اوليه (يشمء رنك): 
عوامل جنبى (تخصصى كردن كمرك هاء هزينه انباردارى» حقوق كمركى و عوارض كشورهاى 
وارد كننده فرش ايرانى ) تنزل كيفيت( تنزل كيفى رذكرزى» قطع فرش ء يكنواختى طرحهاء وجود 
تقلبات) عدم تحربه و تعداد صادر كتندكان تازه كار نداشتن سياست صادراتى مشخصء ركود 
بازارهاى جهانى » تفاوت فاحش ارز رسمى و آزاد, تعهد ريمان ارزى» ناهماهدكّى ادارات و 
سازمانهاى ذيريط» قاجاق فرش» وجود رقابت كتندكان خارجى) وجود حراجيهاى ساختكّى در 
بازارهاى عمده جهاك. 
ه روشهاى اصلاحى دربهبود كيفيت توليدات و ارتقاء ميزاث صادرات 
ايحاد شركتهاى تعاونى» احياء نظام استاد و شاكرد, افزايش توليد بشم مورد نيازء 
اتخاذ تدابير تشويقى در واردات مواد اؤليه» احياء رنكّهاى سنتى» هماهدكى رنك و طرح با 
سليقه مشترى» تخفيف ديمأت ارزى» ايحاد ثبات در نرخهاى صادراتى . يكايارجه كردت 
نا الها ذيربطى نظارت بر كيفت بافت؛ درجه بندى و الصاق برحسب» أيحاد مراكز 
اطلاعاتى » جلوكيرى از قاجاق فرش» تفهيم وجه تمايز فرشهاى دستباف نسبت به فرشهاى 
مناشيكى به مشترى» صدور فرشهاى درجه 7ء ارتباط با فروشند كان فرش دستباف درخارج اركشووة 
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إيجاد تسهيلات براى تجار ايرانى مقيم خارج: جلوكيرى از حراجيهاى ساختكى ويشتيبانى از 
اتحاديه هاى فرش دستباف در بازارهاى جهانى» ايجاد امنيت جهت سرمايه كذارى) به هنر 
قاليبافى در سطوح دانشكاهى بها دهيم: شركت در نمايشكاههاء سيستم جند نرنمى را ازبين 
ببريم اتخاذ سياستهاى جديد و اثرات آن. 
ه آشنايى با بازارهاى جهانى فرش ١‏ 
توزيم جغرافيابى صادرات فرش ايران در جهان. 
مكائيسم بازركانى و مجارى فروش كالا در آلمان (صادر كنند كان» وارد كنند كان ). 
وارد كنند كان عمدهفروش (ايران» افغانستان, هند, داكستان ) خردهفروشان» 
وارد كنندكان جزيى. 
فروشند كان فرشهاى دستباف در آلمان ( خردهفروشان, حراجيهاء فروشندكان دوره كرد 
مراكزى كه از طريق بست سفارش دريافت مىكنند) . 
مكانيسمهاى تجارى 
شستشو ويرداخت» حمل ونقل» بيمه؛ بسته بندى» شرايط يرداخت» دسترسى به بازار 
جنبه هاى فروش» ميزان حقوق كمركى . 
بازارهاى ديكر 
امريكا» سويس» فرانسه, انكلستان» ايتالياء اتريش» هلند» بلر يك و لوكزامبوركق, 
بلوىك شرق» كروه كشورهاى خاور دور و كروه كشورهاى اقيانوسيه, عربستان سعودى. 


ه تعيين قدمث ومشخصات قاليها وقاليجههاى قديمى ١)‏ 
ه نقش قاليبافى در روستاها واثرات أن برمعمارى روستابى وفرهنك عامه. 55 


ارزشهاى اجتماعى» اعتقادات 
فقن بافت قالى در تغيير ساختار معمارى روستايى» نقش قالى در د كركونى ارزشهاى 
اجتماعى در روستاهاء نقش اعتقادات و فرهدك عامه در بافت قالى» مفاهيم تمثيلى. 
ه قاليبافى در أذربايجان 4 
سوابق تاريخى» و يكيهاى يشم رنك؛ كاستن رنك قاليهاى نوو فرش تبريز» حوزه 
هريس؛ بخشايش» كراوان: اهرء ابهر, سراب» قراجه؛ اردبيل» مشكين شهر, شاهسونهاء 
زنجان, خوى» مرند مراغه. [ 
اساتيد و هنرمندات تبريز 
استاد احمد عماد؛ استاد محمد حسين بنام) استاد غلامحسين حبينئى خيابائى: استاد 
على يور حلا جى ؛ برادران هترمند نظامى دوست» رفوكر هنرمند تبريز (عبدالله عظيما) . 
ه قاليبافى در استات اصفهان بيشينه تاريخى, قاليبافي در اصفهاك .» 
هنرمندان طراح قالى در اصفهان ش 
استاد احمد ارجنك استاد رشتيان» استاد رضا شاكرىء استاد كرباسيون» استاد بهادرى» 
استاد احمد شكرانى » استاد اصغر بيات. 
قاليبافى در كاشان 1 
سوابق تاريخى » موقعيت جغرافيايى » فرشبافى كاشان؛ نقوش قاليهاى كاشانء توزيع 
جغرافيايى نقشههاء نقاط مختلط بافتء آران و بيدكل» منطقه كوهيايه؛ ابيانهى جوشقان؛ هيمه. 
بافند كان مشهور كاشان : حاج محمد حسن محتشمى, دبي رالصنايم 


فاليبافى نائين م 
قاليبافى در استاك باخترات 00 
ه قاليبافى در استان تهرات (قاليبافى ورامين) /ى”" 
ه جهارمحال بختيارى (قاليجههاى لرى و بختيارى ) ل 

طرح قاليهاى بختيارى و لرى» جهارمحال؛ جال شتر, شلمزار» سامان 
3 قاليبافى در خراسات /ا» 


سوابق تاريخى» ويزكيهاى قالى خراسان؛ قاليهاى جديد بيرجند؛ قائن: طرحهاى 

ريزهماهى) طرحهاى ريعى سعدى» بته حقهداى نقش كله اسبى » نقش خشتى » نقش غلطع 
عور 

محرمات همهفت كم سادهبافى » زنجيره وَل كتبه كوجك ) زنحيره دوم كه بزرف» 


درخحش محولا ت» مود كاشمرء) سبزوار, ايلات و عشاير خراسات؛ قاليحههاى بلوجى» قالى 
تركمن. نكارههاى تزئينى قاليهاى تركمنى, عبدالمحمد عمواوغلى ( استادكار بافنده) 
ه قاليبافى دراستاث فارس (قاليجههاى ايلات وعشاير) 
بيشينه تاريخىء بافت قاليهاى عشايرى» شناخت قاليهاى عشايرى 
كروه بندى نقشهاى قشقابى 


كروه اوّل 
و وح بم دن 0 
نقشها ونلكاروهاى سلتى ع وير كيهاى نقش اشكالى 
كُروهِ دوم 


نقشهاى استيليزه» نقش ناظم» نقش دوسر ناظم» نقش محرمات» نقش ماهى درهم, 
نقش بتهاى: نقشهاى كياهى» نقشهاى افشان 
كروة سوم (نقشهاى خاص ) 
نقشه وزير مخصوص» نقشه تخت جمشيدى» نقشه ترنج ترنج يا حوضى» قاليجههاى 
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شرممات باد ز بشمينة لوده خويش 
كر بدين فضل وهنر نام كرامات بريم 
حافظ 


٠‏ بيشكفتار مؤلف 


جهارسال و اندى يسيش مسائلى خاص» نشأت كرفته ا 


مصائبى كه درحاب كتابى دربارة فرش ايران با مؤلف ‏ 


محترمة آن كريبانكيرم شدء انكيرَهُ تدوين كتابى در اين 
ارتباط را در ذهنم قوت بخشيد؛ الككيزهاى كه با انسجام 
هرجه بيشتر ياد داشتهايم رفته رفته رن باخت و جاى خود 
رابه هدفى راستين سيردء زيرا مطالعه دراين هنر و غور 
در آن ناخواسته عشق و مهرى خاص نسبت بدان را در دلم 
افكند» بنحوى كه ديكّر انكيزه كاذب اوّليه در مقابل أن 
رنكّى نداشت. اما همجنانكه عناوين و بخشهاى مختلف 
شكل موكرفتندء وسعت واهميت كار هرجه بيشتر رخ 
مى نمود و حقيربا بضاعتى اندى» خود را دراين كار سترق 
درماندهتر مى يافتم. اينجا بود كه دست يارى بسوى ارباباك 
أين هنر دراز كردم واز كسانى كه دراين باره شناختى 
داشتبند و مى توانستند منشأ اثرى باشند استعانت و يارى 
طلبيدم؛ برط ان انان ايخ كانم رجه كرس العرونة 4 
سيارى ديكر كه همواره مقالات دلسوزانه شان در ارتباط با 
بهبود روندٍ توليداين حرفة زينت بخش مجلات داخلى 
و خارجى است أن را به سردى و نامهربانى يس زدند. 

تيركّيها از اين نيز فراتر بود. در بخشى از كتاب وظيفة 
خود دانستم عا آر ظراحان“قانى كه سعارئ از انان ذو 
معنا اريسقة و وا رفانت را ودام كفته اند - و شرح 
احوال برخى از انان را بايد همجون مراثى كربلا خواند و 
كريست- نام ببرم. بهترين مرجع در اين مهم سازمانهاى 
ذيربط بودند. ظ 

در بسيارى موارد شاهد بودهام افراد محقّقى كه كاه نياز 
فه "كنسنا اطلاعات از منابع و مراجع خارجى داشته اند در 
اسرع وقت دهها جزوه و بروشور از كشورهاى مورد نظرشان 
دريافت داشته اند, ليكن در اين وادى و بخصوص در اين باره 
كسى را به جايى راه نيست و سازمائهايى كه اساس تأسيس 
واهداف آنها بر ارتقاء فرهتك و هتر اين كشور بنيان نهاده 


كلاق در هوارواخ استسسيين الذدن كنود را اردسيك 
وتم بق اتسعار ا لاعن بد 
انا ازاين مورد مستغنى نبود زيرا مراكز ذيربط از اجابت 
درخواستى مبتنى بر تهية عكسهايى از آثار طراحى اين كروه 
از هنرمندان جهت ارائه و درج در شرح احوالشان سر 
باز زدند, ظ 

اينجا بود كه حقيقت تلخ واقعيتهايى را دربارة فرش 
ايراك باور داشتم و دريافتم كه هنوز فرشبافى در مهد أن 
بعنى ايران جه غريب افتاده استء اناه كثرت جاب 
كتب نفيس بسيارى در اين باره در خارج از كشور و بوسيلة 
بيكانكان» در مقايل كتب فارسى معدودى كه درهمين (' 
ارتباط در ايران به حاب رسيده و تعدادشان از انكشتان يك 
دست نيز متجاوز نيست در نظرم منطقى جلوه نمود. ليكن 
سيت ل ل د 
رها كرد نآن بعد ازكذشت جندسال منصفانه نبود. جند كره اى 
كهدر كود كى درزاكًا ميدرى بهتارهاى قالى نواختهو حتد 
صباحى كه به طراحى فرش درشركت سهامى فرش ايرانمبادرت 
ور يده بودم: تمامى بضاعت حقيردراين زمينه بود. لكن با 
تلاش و برخوردارى از منابع بيشمار در طى سالها سعى نموده 
بودم تا آنجه را كه بصورت يراكنده از ذهن صاحبنظرات 
تراوش نموده است يكجا كرد أورده و منسجم نمايم. كرجه 
كار بسيار عظيم تر و كستردهتر از آن بود كه بتوان آنرا بطور 
كامل دردفترى جاى داد؛ ليكن نكريستن بربناى اتمامى كه 
دست روزكار و نشت ايام مى توانست آنرا به تلى از 
ماك بدل نمايد نيز صلاح لبود و تأليف هرجند با بضاعتى 
اند انجام مى بذيرفت, مى توانست كروهى ييز وهندة 
مشتاق وعلافهمندٍ نواموز را رامكشا باشد. لذا عليرغم 
سيارى كاستىها وكمبودهاء يادداشتها را سر وسامات 
بخشيدم نا تنها به عنوان درآمدى بر شناخت جنبههاى 
ناريخى و اقتصادى فرش ايران» كوشهاى از وير كيهاى 


بافت مناطق مختلف را ذا كوي و كروشى از علاقمندات به 
فراكيرى اين حرفه را جهت آموزش مراحل مقدماتى بافت» 
٠ 0‏ له 8 0 5-0 و 
فارع ار كنكاش در مسائل وهمباحث صرفا فنى راه كشا 
راش 

بديهى اسك :ابرق دفتس ذال از نقائص و كمبودها نيست 
وحقير بدين نكته واقف و معترفم وود را از راهنماييهاى 
خرسندى وامتنان خواهد بود جنانجه اين كروه با ارسال 
درحايهاى بعدى حقير را يارى نمايند. 

در أراثة اين يادداشتها بصورتى مدو صرف نظر از منابع 
ومآحذى كه بهذكرهريكازآنها دريانويس مطالب 
اقدام شده, از كمكهاى بيدريغ مراكزفرهنكى» دوستادت و 
محقفقين سيارى نيز برخوردار بودهام» لدأ دراينحا مناسب 
موزة فرش ايران؛ دانشكدة علوم اجتماعى » سازمات برنامه و 
بودجه و شركت سهامى فرش ايران ابراز دارم. دست يابى به آمار 
وارقام صادرات ايران درسالهاى كذشتهرامرهون لطف اقاى 
عليرضا اريانيور مى باشم. در تهيه شرح احوال هنرمندان 
تبريز و عكسهاى اين بخش و آموزش مراحل مقدماتى بافت» 
كوشش هاى كارساز آقاى حميد آذروليان و استاد بنام درخور 
تشكر و تقدير است. انسجام شرح اول عرساه طراح 
اصفهان را مديون بدل توجه و كوشش يكير أقاى مجتبى 
شاطرى هستم. در بخشهاى مقدماتى كتاب همواره از 
راهنماييهاى آقاى آذر خرداد طرابج و بافئده مقيم سمنات و 
اقاى رحيمى بافنده و صوريتدرداز كاركاه قاليبافى كهريزك 
سود بردهام وتدوين بسيارى ازبخشهارا مديود 


ايشانم. همجنين بدون همكارى و لطف بى شائية أقاى | كبر 
فرياد نوبران» رفوكر هترمئد موزة فرش» بخش رفوء انسجام 
نمى يافث. 
تهيه مقدمات حاب كتاب» ويراستارى بخشى از كتاب 
توسط آقاى سناجيان انجام شدهء حروفجينى زمانى و خانم 
فرح نظرى كه رنج خواندن خط بد مرا تحمل كردند و بالاخره 
مونتارٌ و صفحهآرايى اقاى محسن شهلايى درخور قدردانى و 
سات كرارك اس 
همكارى بيدريغ آفايان تابانفره رسايى» شكرالهى: 
ميرشمس و ديكر همكاران در مجتمع الكترونيك و كرافيك 
(مكّايس) جهت ليتوكرافى تصاوير رنككى و تلاش 
حستكى نايذيرآقايان| كبرى وايراننرادوحيدرى در 
ليت وكرافى حميد جهت فيلمبردارى و مونتاز متن و تصاوير 
غير رنكى موجب تشكر خاص است. 
جاب كتاب درجايخانة يديده به سريرستى آقايان 
صادفى وفتحعلى و توسط آقايان حسن قببرزاده, جدى و 
دوستى صورت انجام بأيرفته است ودراين حهت همكارى 
بيدريغ آنان همواره موجب تشكر و قدردانى است. 
معن راكاشما كاري ذضغان سيازى كدر 
شكل كيرق اين اوراق از فيسجكونه همكارى دريغ نور زيدند و 
براى احتراز ازتفصيل كلام نامشان ذكر نكرديد بيايان مى برم و 
اين اوراق نابسامان را به همسر و فرزندائم ارين واردلاك كه 
همواره ساعتهاى كسالت بار تدوين كتاب را درر وزهاى تعطيل 
شماره ميكردند تقديم ميدارم. 


جواد يساولى داييز ١7٠١‏ 


مقد مه 


با فرا رسيدن شامكاهان, انسان اوليه, خسته ازشكار روزانه به 
شوق آنكه تا زمانى نه جندان دير در جوارآتشى كرمء كوشت حيوان 
نكون بخت را به نيش مىكشدء به سرعت واه هى ييمود. يس ار ساعاتى 
جند» انشى كُرم در غارى وسييع) تن خسته ازضربات باد نات نان 
كه درتلاش قوتى مختصر, ساعتها كؤهها ودشتها رأ ييموده بودند» به 
ميهمانى فرا مى نخوائد. يبس طلاخ همجنان كه كرماى روت افق 
اتثن در كام جانشان مى ريختث» وبازكوبى حوادث شكاربا ايماء و 
اشاره شهد لبخند را بر لبشان هويدا مى ساخت ء برخى با استفاده از 
نيمسوزهاى آتش بريهنة غاه سعى در تصوير نقش حيوائى داشتند كه 
موز لكوع را دز دهاتشتان بحسن ف كردتد ويرغنى ديكريا تساقة 
كياهانى بسيار نرم كه در طى سفر روزانه شان به آنهما برخورده بودند, 
سعى داشتند با تقليد ازيرندكان و درهم تنيدن آنها » حجمى همانند 
لانة يرندكان را براى حمل آلات و اسباب خحود بيافرينند. بشر اوليه در 
طى قرنها به روش درهم تنيدن الياف كياهى ويوست درختان, به 
صنايعى نظير سبدبافى آشنا شده بود, و اكنون با بهره كيرى ازيشم 
حيواناتى كه قابليت زيست در جوامع اوليه را داشتند» مى توانست زر ير 
اندازهايى نه جندان نرم را اراثه دهد. 
زنان از جمله كسانى بودند كه از ابتدأ دراين فن سعى وافر داشتند, 
ونه هتكامى كه ديكر افراد به شكار حيوانات مى يرداختندع به بأفت 
. سبدها ودست بافتهاى خشن وروبوش حيوانات و كيسة حمل مواد 
مبادرت مى ورز يدند. 
زيراندازهاى اوليه متشكل ازيوست نرم حيوانات و الياف نرم 
كياهى و بوريا بود» ليكن به لحاظ كسترش جوامع اجتماعى و نبود 
شكار نياز به توليد بيشتر زيراندازهاى دست بافت روز به روز محسوس تر 
شد. وبافت اين كونه زيراندازها تكامل يافت. 
حفاريهاى باستانشناسى نشان مى دهد استفاده از بورياهاى بافته 
شده ازنى هاى منطقة بين النهرين؛ از هزار جهارم وينجم متداول بوده 
است وبافت كليَونا سدة ب انزده قبل ازميلاد, به مرحلة بالايى از 
تكامل رسيده است١١‏ 


از بافت نخستين قاليحه ها والكاهة فومى 2 اين كار 


ميادرت كردهع هيج كونه اطلاع موثقى دردست ليسلا ء زيرا قاليجهها 


(1973 ى.5.نا) 703,م 19 املا ,معتمفناء8 وتلفءعمماءبرممع 


ود 


به لحاظ ساختار طنيعيشان در اثر رطوبت و حشرات آسيب مى بينئد. اما 
به دليل ماده مورد نيان تهية آن يعنى يشمء كمان مى رود نخست قبايل 
جادرنشين اسياى مركزى كه كارشان كلددارى بوده, به صورت 
ابتدايى» به جكونكى تهية آنْ بى بردهاند. 

قديمى ترين نمونهاى كه باستانشناسان به آن دست يافتهاند 
قاليجهاى اسث كه به علت دستيابى به آن در كوريخ زدهُ يكى از 
فرمائروانان سكايى در درة باز يريك واقع در ١٠م‏ كيلومترى مغولستان 
خارجى, به ام قاليجة يازيريك ناميده شده أست. اين فرش كه به 
عنوان يوشش اسب به كار مى رفته, در هر سانتى متر مريع داراى 5 
كَرهُ تركى است. و صاحب نظران با توجه به نقشهاى روى اين قالى كه 
شبيه نقوش اصيل هخامنشى است آن را ايرانى مى دانند و معتقدند كه 
قالى مزيور ازدست بافتهاى مادها ويارتها ( خراسان بزركق قديم) 
است. 

رنكهاى مورد استفاده در اين قالى قرمزاخرايى» زرد» سبز كمرنك و 
تارنئحى است. تشابه نفوش سوارات و مردات دياده كه در كتار أسباكٌ حود 
راه مى ييمايئد» و جانواران بالدار در اين قالى با نقوش تخت جمشيد, 


معتقدئد بافت قاليجهاى با جنين ويزكيهاء مستلزم دارا بودن يشتوانه اى 
فرهنكّى و هنرى در ارتباط با بافت فرش» حداقل براى جندين قرن 

خواهد بود وهيبين اين نكته است كه در قروك متمادى» قبل ار بافت 
فرش معروف يازيريكء اين حرفه در فلات ايران رواج داشته والباياة [ 
به رموز آن بى برده بودنك, . 

كفتار مورحسين ا ازتأييد همين نكته است. به طورى كه 
كزنفون مورخ يخ يونانى در كتاب خود موسوم به ( سيرت 0 
هن كوك 0 ايرانيان براى اينكه بسترشانث نرم باشد, قاليحه ز ير بستر 
خود م ىكّسترد ند . 

اين عبارت نشان دهندهُ آن است كه قاليبافى دراين زماث عموميت 
داشته و در زند كّى روزمرة جايكاه خود را يافته وجزء مازومات زند كى 
به شمار مئ أمده اسيك 

كرجه از دوران ساسانيان نمونة مشخصى موجود نيست» 0 آن 
طور كه از قرائن سيدا استء, فرش ايران در دوران ساسانى» از شهرت و 
اعتبار جهانى برخوردار بوده است. جنان كه سالنامة جينى «سوثى سو)» 


قالى ارد بيل» موزه ويكتوريا و آلبرت لندن» 7 هجرى قمرىء اندازه ؟هر١١1721"ار0‏ متر 
245.34 11.5 ,010011آ ملطتاع 1/108 ازع طلث 3120 71010112 ,1539 02160 راءم2هه ا[أطعلتةخ غطا 1ه 1نهاعد][ 


0 
ا 


ومصعلملا ,تسماعئدك/ تاكن لم1 لتة الث ,لاكنا ألاع6 16 بععلغمط غ0 [تداعء0 بأعمتقء علمتأقتاط مسحلووءط 


(ب5-نن5) دراين دوران ازفرش يشمى ايران به عنواث كالاى وارداتى 
به جين نام مى بردء'درادبيات فارسى نين به كرات ازتخت معروف 
«طاقديس» متعلق به خسرو درويز يادشاه ساسائى ياد شده كه بر أن به 
روايتى جهار فرش كه هريك نشان دهندةُ فصلى ازسال بوده است» 
كسترده هى شده است. 
رواياتى كه از فرش معروف بهارستان در كاخ تيسفوك بيات شدهء 
بيشتر به أفسانه شبيه است. زيرا با توحه به اندازهً أن ١٠5١5و‏ يا) اين 
قالى مىبايست دوتن وزن داشته باشدء' اما صرف نظراز 
جنبه هاى اغرا قآميز اخبار فوق نشانه هايى از قابليت و برترى هنرمندات 
ايرانى» وبيشتازى أنان در هئر فرش بافى را بيان مى دارد. 
با ظهور دين مبين أسلام وفروياشى نظلام يرشكوه ساسانيات, هنر 
فرشبافى كه بيشتر توسط اشراف حمايت مى شدء دجار ركود شد» و 
متعاقب آن ظهور سلسله هاى مختلف وعدم ثبات سياسى در قلمرو 
يهناور ايران توان رشد و نمورا ازآن بازستاند, به خصوص كه اعراب 
به تجملات زندكّى توجهى نداشتند» و كاخهاى رفيع براى در ميان 
كرفتن آنان كه به زندكى در صحرا وبيابان واسمان يرستاره و 
حادرهاى حصيرى خو كرفته بودند, تواثفرسا مى نمودء و به منظور مبارزه 
با شرك وباتررستى نقش يردازى ازانسان وحيوان را مكروه 
مى دانسث. 
با سراكنده شدن هنرمندان در شهرهاى دور ونزديى. هثر 
فرشبافى بى نمودى آشكار, به بقاى خود ادامه داد, ليكن اين روند ديرى 
نياييد و خلفاى بنى اميه وبنى عباس برخلاف خلفاى كذشته. درتقليد 
ازشاهان كذشعه: به اين هنر توجه كردند و موجبات شكوفايى اين هنر را 
يديد أوردند. ذكر دويست خانه قالى در تاريخ بيهقى متعلق به نيمة اول 
قرن ينجم هجرى در شيرح هداياى ارسالى از خراسان توسط على بن 
عيسى براى هارو نالرشيد خود كواهى بر اين نكته است ؟و اخبارو 
شواهدى كه مورحان و جغرافى نكاران اسلامى ازاين وآن در كتب نخود 
درج كردهاند خود دليل غير قابل انتكارى از وجود فرهتكٌ بيشرفتة 
قاليبافى ايران است. 
مؤلف «حدود العالم» كه درتاريخ 4817 م آن رانه رشعة تسحرير 
درآورده به قاليبافى فارس اشارت دارد, ويك قرك بعد مقدسى به وجود 
قاليهاى سحادهاى در اراضى مرتفم قائنات» اعتراف مىكند. 
ياقوت حموى( )١119‏ ميلادى, قرن ششم هجرى) از وجود قاليبافى 
آذربايجان خبر مى دهد» و ابن بطوطه جهانكرد عرب (4 17:0 1/8" 
ميلاذى) در راه خود ازخورموسى در نخليج فارس به اصفهان؛ هنكام 
بازديد ازايذه در منطقة بختيارى از فرش سبز رنكّى كه در جلوى وى 
كسترانيلانة ياذمن كل" ْ 


خ. 5.نا) 19 أه/ا [97/ له ,وءاجه 81 واوعع وإعرعاع أعمنيق) 200 عد كا أ 
3 (1973 


؟) سيسيل ادواردزء. قالى ايران» ترحمةٌ مهيندخت صبا ص 7 1م7١‏ 
انحمن دوستداراك كتاب. 

) م. م بهآذين, قالى ايراكت ص ١١.غ‏ ابن سينا 144 17. 

0( سيسيل ادواردزء قالى ايراك مهيندخت صباء ص ١‏ و", اجحمن 
دوستداران كتاب تهران /إ8ة١.‏ 


ادبيات فارسى نيز ازاين نشانهها الى نيست. خاقانى شيروانى 
شهرت قاليهاى مرندى را در قرك ششم جنين بازكو مىكند: 
حون مسرا سندس اسثت واستبرق 
شايدارقالى مرنسدى نيسست 
در دورهوهاى بعد نشانهاى از روند حيات قاليبافى در دست نداريم» 
ودرمتوث فارسى تيذبر ان اشارت لدى ترود كوشش سردمدارات 
سيأ سى نيز بيشتر وقف ايجاد ثبات سياسى و حفظ امنيت كشور است و 
اين روند تايايان قرن نهم ف 3ق كزيزنا يناهت 
تهاجم قوم مغول آنجه را كه دست آورد سلاطين كذشته بود» منهدم 
سائحت, آنان مردانى جتكجو بودند كه دنيا را بريشت اسبانشان فتح 
كرده بودندو در مصافشان با دشمنانء زنانشان را همراه نمى بردند» و 
قالى كه زادءً دستان هترمند زنان استء با حملة آناث» نه تنها به ايرانث 
راه بيدا نكرد بلكه باعث شد تا كاركاههاى كوجك بافت قالى نيز به 
"إلى مضمحل شودء و طراحات ونقاشان به نقاط دوردست وروستاهاى 
دور افاةة بك يوق ايج ام كه تتاخودا كاهانة صورت سي كرفت 
صرف نظر از ايحاد هسته هاى مركزى فرشبافى در روستاهاء سبب شد نا 
روستائيان نيز با تحولات ويديدههاى شهرى أشنا شده و طرحها از 
رن وغناى بيشترى برخوردار شوند ‏ ليكن روستاشيات به لحاظ 
مهاجرتهاى احبارى و به واسطه سهولت در حمل ونقل» و از همه مهمثر 
به خاطر دستيابى هرجه سريعتر به درأمدى ناجيزء ازيافت فرشهايى در 
أندارة رك حوددارى مىكردند» وتنها بهباففت قاليحههايى در 
اندازههاى بسيار كوجك اهتمام مى ورزيدند. 
مغولها كرجه سرزمين ايران را فتح كردندء ليكن به زودى مقهور 
فهك غنى ايرانيان شده ودرآن مستحيل شدند. جانشيئان مغولان با 
برخوردارى از اين فرهدك ) رفته رفته) به ترميم خرابيها همت كماشتند و 
هترمندان را بزرك داشته اكرام كردند و موجبات ييشرفت زمينه هاى 
هترى را فراهم أوردند. در انخبا رآمده است كه غازان خان اولين ايلخانى 
بود كه به دين اسلام كرويد وقاليمايى حند براى مقبرة خالدبن وليد 
سردار صدر أسلام به دمشق كسيل داشت١‏ وى براى تزيين صحن قصور 
حود نيز قاليهايى ازخطة فارس را فراهم آورد واين خود مى تواند دليلى 
روشن بر برترى وييشرفت هنر فرشبافى فارس نسبت به سايرشهرستانهاى 
ابرات در زماك اين ايلخان مغول باشد.' 
جانشينان تيموريات برخلاف اعقابشان افرادى هنردوست و 
هدريرور بودئد و بعضى شاك در برخى از رشته هاى هنر دست داشتند. 
بايسئقر ميرزا مود خطاطى قابل بود. آنان با بزركداشت نقاشان و 
هئرمندانى حون بهزاد هراتى و ايجاد كانونهاى هنرى در اعتلاى اين هنر 
كامهاى مؤثرى برداشتند. نقاشيهايى كه از دورة تيمورى باقى مانده 
شان دهيدةٌ علاقةُ سلاطين تيمورى به هئر فرشبافى اسثك, 
حلقةٌ مفقودة روند تكاملى هنر فرشبافى ايران تا ظهور سلسلة صفوى 


١)م.‏ ا. بهاذين» قالى ايرانك ص ١١غ‏ أبنسيناء 144 .١‏ 
؟) سيسيل ادواردز مهين دحث صباء قالى ايران» ص 4 انجمن دوستداران 
كتاب 1ن" . 


ادامه مى يابد و متأسفانه هيج كونه نمونة قايل استنادى كه بتوان با تكيه 
برآن بيشرفت اين هنر را در طى اين دوران مورد تجزيه وتحليل قرار 
دهيم در اختيار نداريم.ء 2 ظ 

دوران صفوى عصر مشعشع احياى هنر درتمام زمينه هاست. 
نمونه هاى ارزنده موجود در موزوهاى مشهور جهان نظير قالى مشهور 
اردييل كه جهت مقبرهُ شيخ صفى الدين اردبيلى جد بزرك صفويان 
يافته شده و اكنون در موزةٌ ويكتوريا وآلبرت مضبوط استء اكثرأ 
حاصل كاركاههاى قاليبافى شاهى در اين دوران خواهد بود. حمايت 
سلاطين با كفايت صفوىء و ابراز علاقة آنان به اين حرفه سبب شد تا 
صنعت قاليبافى ازدرجه يك بيشه وحرفة روستابى تا مقام يكى از 
هترهاى زيبا ارتقاء يابد. شاه عباس از اين مهم سهم بسزائى داشت» 
زيرا وى با تأسيس كاركاه قاليبافى در جوار قصور ساطنتى خود بين 
جهل ستون تا ميدان شاه بافندكان را مستقيماً زيرنظرداشت تا ال 
كيفيت بافت وظرافت آنها مطمئن شود. يادداشتهاى سيناحانى جون 
تاورنيه» شاردث» رابرت شرلى تأبيدى براين كفتار است.١‏ 

ايجاد روابط تجارى با كشورهاى ارو يايى و ورود جهانكردان و 


سياحان وسفرا به ايران زمينة كسترش روابط فرهدكىء تجارى رابا . 


0( سيسيل ادوارةق: 6ش قالى أيرات, مهيندخحت صبا ص 35 


- 


52 


خمسه نظامى. ليلى ومجنون درمكتب 5م أيويورك موزه مترو بوليتن 


ديكر كشورها فراهم ساخمت واستقبال از قاليهاى نفيس ايرانى درارويا 
بر اهميت دستبافى و رونق سفارشات افزود. 0 

ازاين زمان كاشان به واسطة مرغوبيت وظرافت قاليهاى توليدى 
خحود يذيراى سفارشات بسيار شد وتوليد فرشهاى زريفت كه حاصل 
بافت با نخهائ طلا ونقره بود, بنا به سفارش دربار لهستان بر رونق أن 
شهرافزود. اين فرشها كه بعداً به فرشهاى لهستانى يا بولونز 
83 معروف شدئد يادكارهاى اين دورائئد' واكنون ماية فخر 
ومباهات مززةهاي نالك ال 7 ْ 

شاهعباس با كرداؤرى بهترين نقاشان وطراحان وبافندكان از 
اقصى نقاط كشور وتجمع انها در كاركاههاى سلطنتى شاهكارهاى 
بى نظرى را در هنر فرشبافى سب ب!إشد. ونقشهاى قالى با الهام از نقوش 
مينياتور وتذهيب توسط هترمندان دكركون شد. با انقراض صفويان افول 
هئر فرشبافى يز آغاز كرديد. تاخحت وتاز افاغنه همه جيز را به ناكهان از 
بين برد وتحاظرة دردناك حمل مغولان را در اذهان عموم زنده كرد. 


,11514 بازار جهانى فرش» نشّريه وزارت بازركانى ص 78 تهرات‎ )١ 


_ 
7 


”ٍ 
1 


أ 


ل 27 0 2 0 |ث 0 
قالى نقش ترنج با كل و جانور و نوشتهء موزة يولدى يتسولى ميلان 
0 ,بلنتناء 1/15 2622011 20101 ,811210 125011211011 طخاتة را6م 022 اقستمة له ععتاه1؟ ,روه ألم لم8 


قالى كَل و حيواتدارء اواسط قرن شانزدهم» موزه وين 
(قأتثف 1160م مم 01 طنتناء 715 لمتتاددتخ ,قتتطعكك/ا) ع0 تلاطعع ]عه لتم ,قتذدء2 بتتقطة!5] ,را03106 3211021 له ج1110 


بخشى ازيك قالى عهد صفرى كه بمناسبت خربدارى آن در محله جلسى لندن به قالى جلسى معروف شده موزه ويكتوريا و البرت 


نادرشاه جهت حفظ انسجام ويك يارجكى كشور فرصت آن را 
نياف تتابه مسائل هنرى بيردازد ليكن رفته رفته با حفظ امنيت وارامش 
ايحاد شده در سايةُ شحاعت و دلاورى ايرانياك: هنرى كه در نخفا به 
حياتش أدامه مى داد در دورةُ زنديه اعتبار بيشترى يافت و مورد توجه 
فرمانروايان قرار كرفت , 

در دورة اناوه با روئق بازارهاى أروينا كه ازدورةٌ صفويه آغاز 
شده بود ودرطى قروك متمادى اوج وحضيض فراوانى رايشت سر 
نهاده بود» سير عادى خود را درييش كرفت. بازركانان تبريزى به 
تأسيس كاركّاههاى فراوان قاليبافى نهتنها درتبريز بلكه در كرمان 
مشهد كاشان و ساير شهرهاى ايران همت كّماشته و قاليهائ بافته شله 
از طريق استانبول به ارويا راه مى يافتند. با رونق روزافزون بازار فرش 
ايران تحار خارجى خود به فكر سرمايه كُذارى در ايران افتادند وبا أيجاد 
كاركاههاى بافت قالى در شهرهايى نظير كاشان, اراك»ء كرمان؛ 


هدايت اين فن را به عهده كرفتند وبا اعمال سليقه و د كركونى طرحها. 


اصالت آنها را ناديده انكاشتند, 

طرحهاى امريكايى كه خواسته هاى امريكاييان را در بر داشت و 
تحت عنواكن « باب امريكا» مورد استفاده قرار مىكّرفت و كسار 
طرحهاى فرانسوى ( ابوسون و ساوثرى) حاصل اين دوران در د كركونى 
طرحهاى اصيل فرشبافى است. وجود جنكهاى بين المللى اول ودوم 
بازاريررونق فرش ايران را با ركود نا كهانى رو برو ساخمت و كاركاههاى 
بسيارى را كه از اين طريق ارتزاق مىكردند به تعطيل كشاند, 

استفاده از رنكهاى مصنوعى كه با بيشرفت صنايم رنك كشورهاى 
ارويايى به ايران راه يافعه بود و كاربرد كر جفتى از ارزش فرش ايران 
به نحو محسوسى كاست وركود اقتصادى در كشورهاى ارو يايى براى 
جئد دهه روند عادى توليد فرش را سبب شد. ليكن اين نيز ديرى نبائيد 
وبازكشت به اصالتهاى كذشته وخلاقيت درطرحها با همت هنرمندان 
متعهد در يكى دو دهة اخير توانست جايكّاه اولية فرش ايران را در 
بازارهاى جهانى فراهم سازد و مقام كذشته را احراز نمايد. 


مواد اليه در قاليبافى 
بشم ينبه» ابريشم 


اديشم 

مادة اوليهُ توليد فرش را يشم» كرك»ء ابريشمء نخ و رن 
تتكيل مى دهد. سهولت دستيابى به يشم عن نهنا 
سيشتر توليدات روستاهاءو ايلات را دستبافهاى يشمى شامل 


لها 


سود. 


ينى ازنظر اهميتء مواردى را كه براى شناخت يشم 
لازغ به ياداورى استء به طور اختصار توضيح مى ذهيم . 

مرغو بيت يشم جنانكه مى دانيم بسته به ظرافت الياف , 
نازكى قط رآن» طول تارهاى يشم استحكام, عدم تجعدء 
طبيعى بودن رنك» قابليت رنك يذيرى وقابل كشش بودن أن 
است. صرف نظر از اين عوامل» بركّش تيذيرى» شفافيت و بو 
نيز در ساختاريشم نقش اساسى دارد. 


0 


5 ا : 
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همه بدن كوسفتد از لحاظ كيفيتهاى مزبور, به يى نحو 
نيسث. در درحة اول؛ يشم ناحية شانههاء ودر درحة دوم 
يشم ناحية دندههاء ودرجة سوم يشم رانها وزير شكم حائز 
اهميت أست. بديهى أسث جنائحه يشمهاى توليدى نقاط 
مختلف بدن كوسفند رايا هم مخلوط كرده» و ازآن براى بافت 
فرش استفاده كنندء حون يشمهاى مخلوط با هم تفاوتهابى 
اراقع ايز ربتعن كسيف و رك لوا عرف سورك كرتن 
وظرافت مورد نظردر قالى به وجود نخواهد امد. ظ 

در تشريح كيفيات يشمء لازم به توضيح است كه هرجه 
قطر الياف يشم كمتر باشد, يشم نازكتر بوده وو مرغوبتر است. 
طول تارهاى يشم نيز هرجه بلندتر باشد, بهتر است. اين طول 


جيدن بشمء ايلات وعشايرفارس 


درالياف يشم درحة يى به ه// سانتيمتر و بيشتر مى رسد. 

استحكام يشم لسر با تغذية حيوات رابطة مستفيم واو ودر 
3 شكنئنده شود. 

هرجه الياف يشم صافتر باشد, نوع يشم مرغوبتر خواهد 
بود. تجعد رياد يشمء سبب مى شود كه بافت فرش با اشكال 
شيميايى است» صرف نظر از افزايش هزينه» دوام يشم نير 
تقليا , خواهد يافت. 

0 سر ٠‏ 8 ث 0م« 2 5 

بشم به طور طبيعى به رنَْكّهاى مختلفى ازقبيل سفيد» سفيد 

شيرةء زرد» ل 6 ثيره» قهوهاى وسيةه ديله مى سود. 
.م سح ؛. ١‏ 17 0 ك0 

بهترين و كرانترين نوع بو دسم سفيد أاست كه به سهولت 

ا سه 5 
مى توان آن را به هر رنكّى كه بخواهيم» درأوريم؛ بدون انكه بر 
روى أن عمليات شيميايى انجام شود و ازدوام آن كانه شود 
از نظراررش تحارى» 5 نوع وشم ء يشم درحة يك لأصيده 
مى شود. يشم سفيدك درحة دويشمى أاستكت كة در اثر عوامل 

7 . 

طبيعى وعام توجه به كودازق مداست أنه نه رك ررد 
درامده باشد. يشم شكرى نيزبه يشمى اطلاق مى شود كه 
مخلوطى انيشم بور و سفيد وسياه بوده وقابل تفكيك نباشد. 

قابليت رنكّ يلهيرى يشم» بسته به عوامل زيراست: 

اس * . 
١‏ رنك اولية يشم, 


؟ ميزان جربى» كه با شستشوبايد أن را ازبين بردء ويا . 


به حداقل ممكن رسانيد. 

قطر الياف يشمء كه هرحه نازكتر باشد درحة 
رنك يذيرى و ثبات آنء بيشتر خواهد بود. زيرا رنكٌ به راحتى 
درتمام ذرات أن نفوذ خواهد يافت. 

بنا براين» بايد كفت» يشم درجة يك يشمى است كه 
فسته شذه باشف رفكش سفيد باشدء الودكئ الياف أن 
حداكثر 8؟ درصد باشد» قطر متوسط اليافش٠ميكرون‏ باشد و 
طول متوسط الياف أن كمتر از ه// سانتيمتر نباشد. اين 
كيفيتها در درجات بالاتر به ترتيب» انواع يس تر فرش را به 
دسثك مى دهد. 

بهترين و درخشنله ترين يشم از كوسفندانى به دست 
مى آيد كه در كوهيايه هاى خوش أب و هواى معتدل جرا 
كنند. نرادهاى كردى» سرخس» ويلوحى كه در أكثر نقاط 
خحراسان درورده مى شوند» بهترين انواع يشم فار دن 
استانهاى آذربايجان غربى و شرقى يرورش كوسفندهاى نراد 
ماكو هركى» مغان مرسوم است و نزاد ماكو بهترين نوع أن 


١ 


است. در استاك هاى مركزى» كوسفئد نرادهاى عرب مهاباد. 
بختيارى» ككو وفراهان لكهدارى مى شود كه نوع مهاباد ان 
بهتر است. در مازندران و ككيلان بيشتر نزاد زل يرورش داده 
مى شود. به طور كلى يشم مازندرانى وكيلانى: از انواع 
نامرغوب يشم بخصوص براى قاليبافى استء و شايد به همين 
دلجي است كه تهية فرش دراين دو منطقة هيج وقت تحائز 
اهميث نبوده اسث,. 

با توجه به اينكه يشم بعضى از اين شهرستانها از نظر نرمى 
و زمختى» و زمان حيدث آنها كه عمومأ بهاره ويا يائيزه است با 
يكديكر متفاوت استء عدم آشنايى به انواع يشم مناطق 
مختلف وعدم توجه به درصد اختلاط آنها با يكديكّر سبب 
مى شود انا فرش از لطافت و يكدستى بى بهره بماند» صرف نظر 
ازويزكيهاى خاص دشم خوب» كيفيت رنكهاى مورد كار برد 
وحتى املاح آبى كه كلافها درآن شسته مى شوند نيز در اراثه 
كيرف نشم بسيار موثرند.' 


«انواع يشم » 

لطافت هواى بهاره 7 و سرسبزى علوقة بهارى موجب 
رويش يشمى بريشت كوسفند مى شود كه درنيمة اول بهار 
قابل حيدن اسث و اصطلاحاً به يشم بهاره موسوم اسث. 

بشم بهاره : از نظر لطافت و نرمى و استحكام» براقترين نوع 
يشم است» وقالى بافته شده با أين يشم ازلطاففت وظرافت و 
استحكام خاصى بهرهمند است. يشمى كه در اولين بهار عمر 
كوسفند ( بره) جيده مى شود «بشم جين اول » ناميده مى شود 
يشم يأئيزه به دليل انكه دردائيز حيده مى شود» لطافت لازمه رأ 
ندارد و ازيشم بهاره زمختتر و زبرتر اسث,» در نتيجه؛ أنعطاف 
كمترى دارد و فرش بافته شده با آن نين زمختتر است. أنجه 
ذكر شد دربارة يشمهايى است كه بدون انجام اعمال شيميايى 


ازدوست حدا شده باشد. 


جداسازى بشم به روش شيميابى 

١‏ بشم مرده : رشمى افك كن أرر وسط الس دار 
ذبح انع يه كيك لا تارم ويا روش أنزيم وبااهك حدا 
مى شود. يشم مرده كه نود زبر و زمخت استء به سبب تأثور 
مواد آهكى بر آنء انعطاف نايذيرتر مى شود و به هنكام رنكق 
كزةىية زات ردكه زا فبول ته ى كين 


.١١ حبيب حدينى » قاليبافى در ايراك, وزارت اقتصاد, ص لاء 8غ‎ (١ 


؟ بشم دباغى شده با انزيم : يشمى است كه با روش 
آنزيم ( كتديدن ريشه) ازيوست كنده مى شود. در روش آنزيم 
از كشت أنزيم روى دوست استفاده م ىكئند. 

"بشم دباغى با روش تعريق (57/63160) شمى اعوية كه 
به وسيلة باز كردن منافذ ازروست جدا مى شود.١‏ 


طبقه بندى بة 

١‏ بشم سورت كرده( رنِككٌ بندى شله) بهيشمى 
مىكويند كه روى أن عملياتى براى جدا كردن يشم با رنكّهاى 
مختلف صورت كرفته باشد. اين اصطلاحء با انجه ازنظر 
علمى (عمأ:50) ناميده مى شود متفاوت اسث. از نظر علمى 
يشم (5011) شده عبارت ازجدا سازى يشم نقاط مختلف بدت 
كوسفند ( شانه, زير شكمء دست ويا يا يهلو) طبق ضوابط 


علث وجود كرد وغبار؛ مى تواند بيماريهاى ريوى و قم 
ملتحمة جحشم وبيماريهاى يوستى را به همراه داشته باشد. براى 
اجام مطوج 

ضدعفونى شود. وهمجنين ازميزهايى مشبك كه زير 
دستكاههاى تهوية مكندة متاسب صب شده استفاده 00 


ين كارلازم است يشم با مواد ضد عفونى كننده 


ما 
٠.‏ 


ل 


فر 
9 


ز شستشوو تميز كردن يشم قبل ا شستن و رنكف كردن 
آن درتهيةٌ قالى بسيار مؤثر است. قاليبافان قديمى و خيره يشم 
يا كرك رادرآب صاف وشيرين وسرد حجشمه مى شويند؛ و 
براى دا ك شدن يشمها معمولاً جو بك يا برك درخت زالزالك 
مصرف موكنند. متأسفانه عدهاى هم هستند كه در شستشوى 


ايل بختيارى برورش دام دراطراف مسجد سليمان (عكس از كسرائيان ) 


١‏ و؟) ادارة استاندارد تحفيقات صنعتى . فرهتف فرش دشكياف )2 ص 
٠‏ شماره .١156‏ 


تشرنيةشركت هات قرفن ايرائ, مققاله قاليبافى و بهداشت, ص )١7‏ 
شماره م 


١١ 


به علث وجود كثافات وجربى؛ موجب دو رنِككّى و ايجاد 
ركه هاى تيره و زننده در فرش مى شود. 

وسائل شستشوى دشم در ايران» معمولاً سبدهاى جوبى 
است كه يرشمها را درآن ريخته و كاركران آنها را مكرر در اب 
فرومى برند ودرآفتاب خشك مىكنناد. مسلم اسنثت 
كاركاههايى كه يشم رابا رعايت اصول علمى و مراعات 
لكات بهداشتى تميز مىكتند» فرش مرغو بتر و بافند كانشان 
سالمترند. شستشوى يشم با بعضى مواد شيميايى؛ جلاى 
مخصوصى به يشم عدن ولى 0 آن ا 


خاص شستشوى يشم ح به ذكر برخى ازآنها نا 
راندمات يا بازده (1610لا) عبارت ازمقداريشم 000 
بشم ناشور است , 
١‏ يشم كرده شور: ب شمى است كه قبل ازحيده شدك 
روى بدن حيواك شسته مى شود. 
بشم نيم شور: يا تك شورويايى شور: عبارت ازيشمى 
است كه از بدن حيوان جيده شده وبا اب معمولى شسته 
مى شود . 
دشم به دو صورت شسته مى شود: 
الف دست شور: عبارت ازيشمى اسيك كه ميخمو به 
طويف كناك وا آنه ورهواو را كك كتولة شببعة من شو 
ب بشم ماشين شور: عبارت ازيشمى است كه با وسايل 
انك باك داور مراك ياك كنود اتهرنى دوه 
طرز حلاجى يشم و وسايلى كه براى اين عمل به كار برده 
من وو درحداس فرش تالسر سار ذارناب زيرا وهنا 
خحوب حلاجى نشوندء مواد خارجى آنها كاملاً كرفته نمى شود 
واكر تارهاى يشم كامالة أزهم جدا نشودع هدكّام كمعن 2 
آنها ناصاف خواهد شد. وفرشى كه با أين قبيل نخها بافته 
شود يكنواحث و يكدست نيست. ظ 
اغلب كاركاهها براى حلاجى يشم ازوسايل قديمى 
( كمانهاى حلاجى) استفاده مىكندد؛ كه با وجود صرف 
وقت» بيشتر تارهاى يشم به خو بى ازهم جدا و تميز لمى شود. 
اها بغشى كاركاههاى بزركك»هاتند اغلب كاركاههائ: شركت 
سهامئ فرةن>أيزاكة وه ماشنهائ هدرت وى تجهرن دو 
انلها 1ن لمانا ساس ف سد اكش بو انان تسوت ب و ل 


قديمى به مراتب رصايت بخش تر است. 


)١‏ دبيرحانة شوراى عالى اقتصادء قاليبافى و اثر اقتصادى و اجتماعى أن 
ص 4ع شمارة ؟ .١‏ 


١ ؟‎ 


با توجه به اينكه يشمهاى واردائى خارجى اغلبشان خالص 


اسست» واين خود در رنك يذيرى آنهاء به نسبت درصد رشم 
سنك اكور انها عزار اعادو طرفي روفي كاد 
داخلى نيزغالباً در هر دو تن يشم مرغوب نيم تن يشم معمولى 
مخلوط كرده و مى فروشند؛ ايجاد كاركاههاى مجهز حلاجى و 
سورت بندى يشم روز به روزضرورى تربه نظرمي رسد. 


خوبى و بدى آنها با شمارهبندى مشخص مى شود روش 
شماره بندى قبلا نا زمان قاجاريه درايران اعمال نمى شد ليكن 
در اين. زمان بلحاظ ارتباط بازار تجارث ايران با يازار جهانى 
لزوم تبعيث ازشماره كذارى هاى جهانى محسوس كرديد و 
كارخائحات ايران كدهاى شماره بندى كارخانجات جهائى را 


با توحه به نوع يشم إيران انتخاب لمودلك, شماره هاى يشم 
عددهشت كه نمايانك ركلفتترين نوع يشم است آغازمى شودو 
تا عددغ ؟ ادامه مى يابد. نازكى دشم با افزايش شمارهوها نسبت 
معكوس دارد. بدين صورت كه شرحده انَن شماره بيشتر باشد 
نوع يشم نازكتر اسدت» نتيحتا دريين شماره بندى يشمها 
بصورت 4 7/ 119/ //٠١ /٠ /١7/1١8 /1٠١‏ و هر شماره 
ازشماره بعد ازخود ضخيم تر خواهد بودا 
3< 

رشته موهاى نرم ونازكى است كه عموماً اززير بغل و سينه اسه 
درتار ودود فرشء دلمبه نفشى اساسى دارد. سابقا رشم در 
تهية تار ويود؛ كار بردى فراواك داشت. هنور هم در بسيارى ا 


اق كما رذشاع. كرف عبارتند از 4١‏ لا و46 لاو١م ١‏ لأى 
دولا. نوعى از كرك نيزء امروزه در كارخانه هاى كاشان توليد 
مى شود كه به آن كرى * لا م ىك و يند و ازنظرشماره بددى با 
كرك +" لاى دولا برابرى مى نمايد.' 


١‏ و١)‏ ستارى. محمد قاليبافى» ص بل تهرات م1 اهي ركبير. 


١ 


دستكاه سنتى جرخ لخ ريسى 


نقاط شيراز وايلات قشقائى ودر كنبد تهية تارويود ازرشم 
استء ولى به علت 10" واينكه كاربرد أن نوعى لختى 
در فرش ايحاد مىكند فرشيافات ترجيح دادهاند كه تارووود 
فرش را ازينبه تهيه كنند» نا فرش صاف و محكم عرضه شود. 
جنانكه مى دانيم» ينبه اليافى كياهى استء و قطر و طول و 
استحكام الياف ينبه نيز مانئد يشم عداكة اميه افينع 
4 

ع ديكر ازمصالح قاليبافى أضية كه از رشتن دنبه 
بدست مى أيد. 

بنبه هأى مورد مصرف قاليبافى را بيشتر زنان و بجههاى 
روستاها با دستء ودر بعضى كاركاهها با جرخ دستى 
مى ريسند» به همين جهتء؛ قطر نخهاى حاصله ازانها 


يكنواحت نيستثء ودرطول هر يك متر نحخى كه با دوك: 


دستى رشته شده است كرو هاى متعددى به قطرهاى مختلف 
ديده مى شود, و كاربرد اين قبيل نخها در صنعت قاليبافى, 
موجب ناصافى و نامرغوبى فرشها مى شود. لذا درقاليهاى 
مرغوب از نخهايى با قطر استاندارد كارخانهاى استفاده 


( نخها را نيز مانند يشم ها شماره كذارى مىكنند. 
شماره كذارى نخها برخلاف يشمها با ضخامت نخ رابطه 
مستقيم دارد يعنى هرجه شماره نخ ترقى مىكند برضخامت نخ 
نيز افزوده ميشود. در نتيجه بين نخهاى ؛ ؟ لا و١"‏ لاوؤهالاو 
١‏ لا و ؤلاء نخ شماره ؛ ؟ كلفت ترين انها محسوب هى شود. 
قبلا نخ نازكتر از ؟ لا نيز وجود داشته است و بصورت ه لا از 
بازارهاى خارجى تهيه مى شده ليكن امروز بجاى أن ازنخ 


١ 


ابريشم استفاده مى شود. نخ ينبهداى بلحاظ دارا بودن قدرت 
0 مناسب جهت حجلمه كشى قالى استفاده مى شود. ١)‏ 


اب ابريشه 

يح ازمواد خام مورد نياز قاليبافى» ابريشم است كه از 
كرم ابريشم به دست مى آيد. از ابريشم معمولاً براى تار 
( ابريشم جمله) و كاهى نيزتارويود درتهية فرشهاى بسيار 
ظريف استفاده مى شود كاهى هم ازآثء براى كل و بوته و 
نقش ونكار فرش استفاده مىكنند» اين كونه فرش را (١‏ فرش 
كلابريم) مى نامدد. فرشى كه كاملاً ازابريشم بافته 
مى شود جنداك مصرف سعمولى ندارد؛ وممكن اسث ازآن 
براى تزيين ديوار وروى ميز استفاده سود, 

تهيةٌ فرش با تار ويود ابريشمى دردوران صفويه رونق 
بيشترى داشته» زيرا در آن عصر و دوران جنانكه مى دأنيم) 
رورش كرم ابريشم در ايران مرسوم بوده, و به علاوه ايران راه 
ترانزيت ابريشم جين به ارويا بوده كه از اين راه سالانه 
مقاديرق ابريشغ الضيت ايران فى شدة اس 

واحد 50 ابريشم در بعضى نقاط درم يا تك 
است وهر ١٠؟‏ درم " كيلووهر سدك ٠٠١‏ مثقال است, 
واحد اندازه كيرى نخ أبريشمين دنير است وبه نامهاى ابريشم 
خام ين دستريس » كارخانه اى يخته مورد أستفاده قرار 


0 ستارى؛ محمد, قاليبافي» ص 8» تهران اميركبير /50 ١‏ . 


١‏ ابريشم خام؛ مستقيماً ازييله كرفته مى شود و به وسيلة 
جرخ دستى يا ماشين مخصوص به نخ تبديل مى شود. 
؟" ابريشم كجين» درواقع تفالة ابريشم است و از انتهاى 
الياف باقيماندة ييله» يعنى الياف بريده شده به دست مى ايد. 
ابريشم دستريسء نخ ابريشمى است كه مستقيماً از 
ديله به وسيلة دست رشته مى شود. 

4 ابريشم بختهء ابريشمى است كه سرازين أن كرفته 
شده باقد زعرارين صم مخصوضي اياف ابريشى است كه 
الامعر ا وسيل انه يكديكر مى جسبانند) «انجام اين عمل 
به وسيلة يختن ادريةت است كه به أن قلياب كشى يا 
كليات كشى نيز مىكويدد. قبل ازآنكه ابريشم به صورت 
مناسب در بافت فرش به كار رود يس از انجام عمل سرازين 
اعمال زير بر آن انجام مى شود' 


1 لتقادى : عبارت است ازباز كردن كلاف ابريشم حام 
وتبديل آن به كلاف به وسيلة دستككاه سنتى وابتدايى 
جرخحجهء يس از آنكه با انجام عمل ريسند كى به : نخ ابريشم 
تبديل شد. 

؟" كوبى : عبارتست ازتهية ابريشم جند لا به منظور 
مصرف در فرشهاى مختلف. ظ 

تحويل : بالا بردن تعداد لاى كلاف ابريشمين كه قبلا 
به وسيلة كوبى كارى أماده شده اوت 


تمر فخ 111055 لا 

نخ هاى قالى ( تار و رود و خامه) برحسب قطرء وزن در واحد 
طول و ياطول درواحد وزن شماره كذارى شدهاند: : سيستم 
شماره كذارى نخها برحسب جنس نيز فرق مىكند. كار ع 
خامه هاى يرشمى بكار رفته در فرش هاى ايرات رحسب سيسجم 
متريك بين « تا ٠١‏ است. هرعدد نشانه تعداد متر در كرم 
است. مثلاً نمره* متريك عبارت ازنخى است كه؟ مترآن 
يك كَرْم وزن دارد. هرجه شماره نخ بالاتر باشد نخ ظريفتر 
استث. مثلاً خامه يشم ٠١‏ متريك ببراى بافتن فرشهاى م5 
رحى بكارمى رود. نخهاى يليه اى دود معمولاً داراى 
شمارههاى و( براى يودهاى ضخيم يا ارقاج) و١٠‏ براى 
(سودهاى ظريف رو) ونخهاى ينبهاى كار معيو ذارائ 
شمارههاى ٠١‏ تا ؟" است. نخهاى مورد مصرف درقاليبافى 
اغلب جد لا هستند.١‏ 
روش محاسبه نمره نخ 

يك يرزرا ازيشت فرش كشيده وآثرا بدون كشش روى 
سطح صافى قرارداده و طول آنرا تعيين مىكنيم. بنحو مشابه 
براى بسرزهاى ديكر نيز عمل كرده وطول كلى را اندازه 
مىكبريم. وزك كلى يرزها را به دقت ٠١‏ ميلى كرم انذازة 
كرفته وازروى وزك وطول ورزها نمره نخ أ در سيستم متريك 


محاسبه مى نماييم .' 
0ح نمره نخ در سيستم متريكا | آ لم 
نآ > طول به سانتيمة /0017)] 
//ا - وز به كرم 

بسته بندى نخ 


كلاف. بقجه؛ عدل خامه. عدل ابريشم 

كلاف ١ ١:‏ نخ يس از رشته شدن به صورت كلاف در مى ايد و 
بر أساس ١8١‏ كُرم كلاف مى شود. 

بقجه ؛ به مجموعداى از زْ كلافهاى اطلاق م ىكردد كه 
داراى وزنى برابر ه/؛ كيلوكرم ويا ١٠دوند‏ أسث, 

عدل خامه : عبارتست از تعداد ١‏ بفحه تقريبا بوزت ؟٠‏ 
كيل وكرم . 
عدل ابريشم : بين 50 كيلومى باشد, به طور سنتى 
ابريشم برحسب سنك ( ٠٠١‏ مثقال) معامله مى شود. 


)١‏ وزارت بازركانى جمهورى اسلامى ايران مؤسسة مطالعات و 
بزوهشهاى بازركانى» بازار جهانى» شمارة /اء ص ,0١‏ 

؟) ادارة استاندارد و تحقيقات» بررسى وي ركيهاى فرش يشمى» ص ١1١غ‏ 
شمارة ١14؟١,‏ 
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رنكرزى 


رنكهاى مصنوعى ذند أنه دادت بشمء شنا خت كياهان ردان جكونكى نهيه رنكها 


بيشينة تاريخى 

يبشينة رلك سازى در ايران قدمتى حند هزارساله دارد. 
كاشيهاى لعابدار سربازان جاويد مكشوفه در تخت جمشيد كه 
مون لون لكين تعاس الفرا بماد كاين كع اميك كد 
ايرانيان از دير بازبه راز دستيابى اين رنكّهاى جادويى بى 
نه الو © يواض درادفنا ذا الست از اكاشيها خرن 
نمودار ذوق و سليقة ايرانيان درتهية انواع رنكّها و طريقة به كار 

بردن انهاست. 

كاشيهايى كه در و ديوار ابنية تاريخى اصفهان و كاخهاى 
حك انانمملوى: ريمت عقي اززياتى سكير 
برخوردار اسث. رنكهاى روح نوان وهمنوايئ وتوازك در به 
كا ركيرى اين 5-4 در كنار يكديكر هر بيندهاى رابه اين 
فكر وا مى دارد كه جكونه اين رنكهاء هنوزيس از كذشت 

سيصد و اندى سال همجنان سحراميز وجشم نوازند. 

ظ حرفة لعابسازى بعلت انجام كارهاى فنى و بهرهمندى از 
دانشى نهفته كه ديكران را امكان دستيابى به آن نبوده اسث» 
فتسوا رةه ز هنا انار اسرازوابهنابات يتات نوذة اسع راز 
ساختن رنكهاى جادويى تنها در صورتيكه فرزندى حرفة يدرش 
را دنبال مىكرد به او منتقل مى شد و درغيراين صورت با مرقى 
لعابكار كهن سال به كور مى رفت. 

كرك نان عن سدعاكوافتن رفن اندي اين 
نهفته, و به كار بردن مهارتها وشكردهاى قديمى در ارائه 
رنكهاى زيبا ودليذير امروزه نيز على رغم ورود انواع رنكهاى 
شيميائى به داخل كشور, عاملى تفكيك نايذير ازسانمتارو 
تركيت كلى فرش ايان است. كرخة در نقاط مختلف كشوز 
طرزتهية اين رنكّها به طريق سنتى يكسان نيستء ولى 
اعفان كلى :دزرتهية آنها از كياهان بوم يكماة اسبع: 

اين رنكّها در مقابل نور خورشيد ويا به هدكام شستشورنككق 
نمى بازند. نات رنكهبائ سنتى در مقابل نور خورشيد و 
مواد قليابى به هنكام شستشي اكرجه در قالى قدرى زمختى 
ايحاد ميكند, اما سبب مى شود قالى براى مدت زمانى 


5 


طولا'نى رق خود را حفظ كرده و يكباره 54 نبازد. تنها مرور 
تدريجى زمان وتأثير اهسته مواد قليايبى بر قالى سبب مى شود 
تا به تدريج و در خلال مدتى طولانى كم كم رنكك باحته و 
رنكّهايش ملايمتر شوند وبه هم درآميزند وهماهدك با 
يكديكر درخشندكى و تلألوثى طبيعى وجشمكير د رآنها 
به وجود آيد» در اينحالت رنِكها ديكّرتند وخام نيستند» 
وركه ياشمكن كيان انها تداس[ وسيتواني اصن :را 
يديد مى آورد كه عليرغم قلمرو هر رنكٌء؛ مرز خاصى براى آنها 
نمى توان جستجو كرد؛ اينجاست كه فرش عليرغم داشتن طررح 
ونقشة خاص اقليمى اززاد كاه اوليه» وحتى كشورش» يارا 

فراتر نهاده ونظر هر بيدئدهاى راازهر قوم وفرهدكى, به رنكهاى 
جادوثى خحود جلب مىكندء ومى رود ثا با مهر صادراتى كه 

بر بيشانى دارد»درطول حندين دهه زينت بخش موزه هاى معتبر 
دليا شود. 

متأسفانه امروزه ديكر تهية رنكهاى سنتئ به مقدار فراوان 

مور سس كران مواد اوليه وصرف زمانى طولانى در تهية 

آنهاء ووفوررنكهاى متنوع وان سب ده كدريكر انرقم 

رفاقه ازكونيه مرى رلك هنا بةظاريق سن سبرباز ند دونه 

رنكهاى جوهرى روى آورند. با استفاده از رنكهاى جوهرى 

امتيا زا كَاهى به رموزوفلوك فك تين كه خاص اساتيد 
لكر ايرانى بود ازدست رفت وحوث رنكهاى مصنوعى به رن 
سرى در كارخانهها تهيه مى شوند ودر كلية كشورهاى تهيه 

كنسدةٌ فرش يكسان مورد استفاده قرار موكيرند» بديهى است 

كه به استشناى فرشهاى قديمى ايرانى كه ازاين حيث با ساير 
فرشها متمايزند» بين فرشهاى جديد ايران و محصولات فرش 

ساير كشورها كه با روية مشابه ومعين رلك آميزى مى شوند, 

تفاوت قابل ملاحظه اى محسوس نيست . 

لكياف حوفي اكسوراى ابش سانان انها :ا (اسكرقاات 

يتاسيم استفاده مى شد و اصطلاحاً ده هاف 55 معروف 

بود» در ابتدا به صورت مستقل به كار نمى رفتئد بلكه به صورت 

مكمل درخشند كى و جلوة رنكهاى كياهى رابيختز تن كردنكه 


5-5 5 ا 
شيراز كاركاه رتكرزى هه 
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در بيشتر نقاط ايران ازجمله فراهان وفارس رنكّهاى قرمز و 
سرخ بسيار تند وزنده وشاداب بكمك قرمزهاى شيميائى 
بدست ميأمد كه يس ازرنف كردن يشم با تركيبات روناسى 
با افزودث اندكنى قرمز جوهرى و جوشانيدن دو باره به دست 
ميامدندا , اما امروزه اين رنكها در سطح وسيعى به طور مستقل 
مورد استفاده قرار كرفته اند. 


رنكهاى مصنوعى (رنكهاى جوهرى ‏ رنكهاى شيميائىن ) 0 , 

١‏ رنكهاى آنيلينى: بعضى ازاين رنككّها درمقابل 
شستشوومواد قليائى ونور افتاب ثبات حود را ازدست 
مى دهند» بشابراين مصرف اين رنكها براى فرش مناسب 

؟ رنككهاى كرمى ( دندانهاى) جون در رنكرزي اين 
ردكها ازسواه ذتكالة دار اسعفادو من كوف ارتطر قا نكديوون 
54 براى فرش مناسيند. 

ساير رنكهاى مصرفى در فرش عبارتئد از رنكهاى اسيدى 
يرومتالين را كتيو وانديكو.؟ 
رنكهاى آنيلى : 

رنكهاى شيميايى آنيلى» به واسطةٌ شفافيت و خوشرنكى 
فوق العاده وطريقة سهل تهية آنهاء وبهاى نازلشان ومدث 
زماك كمى كه براى تهية آنها صرف مى شد,؛ در اندك مدتى 
به عنوان ماية اصلى انواع رذكهاى سرخ مورد توجه رنكرزان قرار 
كرفت؛ زيرا ماده رنككّى قديمى يعنى روناس» كه ايرانيان 
براى به دست أوردن مايةٌ قرمز از آن استفاده مىكردند, نه تنها 
ماده اى كران قيمت بود بلكه اسان نيز به دست نمى أمد و 
براى تهية آن بايستى به رنككرزانى مراجعه مى شد كه به ايتكار 
وارد بودند» در حالى كه با استفاده ركاف الول هر فرد 
روستابى هى توانست هر مقدار نخ را با مقدار كمى أنيلين» بر 
روى اجاق خانهاش رنكك كند, و براى تهية انواع رنكهاى 
فهوهاى و زرد همحنان ازيوست وبركى كياهان مخصوصى 
كه فراوان و سهل الوصول بودند استفاده نمايد. و انواع أبى را با 
استفاده ازنيل ير طاووسى به دست أورد. اما اين روش نيز 
ديرى نبايبد؛ زيرا عدم ثبات كافى در مقابل نور و شستشوبا 
آب و مواد قليايى كه كاه ماهها حاصل تلاش بافنده را به هدر 
)١‏ سيروس يرهام؛ دستبافهاى عشايرى و روستايى فارس» ص 45» جاب 

امي ركبير 54 1 , 
)١‏ اداره استاندارد و تحقيقات صنعتى» فرهدك فرش دستباف ص )١4‏ 
شمارة ,.١ 145١‏ 
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مى دادء تأثير بدى در اذهان باقى كذاشت؛١‏ 


كرجه عدم ثبات كافى رنكها با ورود رنكهاى تركيبى 
جوهرى بر طرف شدءع أما كار برد رنكهاى جوهرق نشان داد كه 
استفاده از اين موا وو كتررق قالى» نه تنها يشم را خشن و 
90 مى سازد» يلكه تناك بيقن از اندازهُ اين مواد در مقابل 
شستشو با موادقليايى فرسايش ونورخورشيد بهندرث موجب 
رنك باخمتكى شده و كنشت زمان هيج كونه تأثيرى دربهتر 
شدن رنككّها ندارد و برخلاف رنكهاى كياهى كه به هنكام 
شستشو به اصطلاح جا افتاده و هماهدك و دلنشين مى شوند, 
آنها ازثبات بيش از اندازهاى برخوردارند كه مطلوب فرش 
نيستء و رنككها همجنان تند وخام باقى مى مانند. 

لكيائ جوهرى همحئين نشان دادهاند كه استفاده ازانها 
يكنوع سختى فلزكونه به فرش مى دهدء بطورى كه وقتى فرش 
كهنه مى شود بأ توحه به قدمت أن» فأقل د رخشئد كّى ونرمى 
لازمه اى است كه مى بايست در فرش باشد.' 

با توجه به مطالب فوق» كرجه دراين بخش» نفى رنكهاى 
شيميايى» منظور نظر ما نيست, ولى با توجه به ايدكه رنكها 
نشاك دهندة خصوصيات قالى ايرانى و منطقة بافته شده هستند, 
با ازبين رفتن رنكهاى طبيعى وجايكزين شدن رنكهاى 


شيميايى » خصوصيات محلى قاليها نيز از بين خواهد رفت. 


: 5000 5 0 5 ا 
)١ '‏ برخى از فرش شناسان, ملاى تشخيص رنكهاى جوهرى را صرفا رن 


' بس دادنمى دانند, حال آنكه رلك كياهى هم اكررنك بست و يايدار 
نشد همانقدر رلك يس مى دهد كه رنك شيميايى نايايدار, بنا براين 


1 شرق ايايدار را نبايد جوهرى نداشت!؛ مطمكنترين و دفيقترين 


روش تمايز رنكهاى كياهى و شيميابى اسبكتروسكبى است كه با 
استفاده از دستكاه اسيكتروفتومتر أامكانيذير اسث. اين دمتكاه ميزات 
انعكاس و جذب نور را در اجسام اندازه كيرى مىكند و به كمى آن به 
تناسب ميزان انعكاس و جذب نور در الياف يشم رنكى كياهى را از 
5-6 شيميايى باز شناسند * 

6 سيروس يرهام دستبافهاى عشايرى و روستايى فارس» ص 85. يا 
صفحه 237 انتشارات اميركبير جاب 1854, 

؟) همين جا توضيحاً اين نكته را يادآور شويم كه در تشخيص كهنكّى 
دو فرش همانشد, بدون آنكه كهنكى آنها تصنعى باشد ويا نرمى و 
شفافيت انها ناشى از دواشور كردن أنها باشدء با دست كشيدن در 
جهت خلاف خواب فرش» جنانجه نرمى و لطافت هر دو يكسان 
باشندء آنكه با روش سنتى رنكرزى شده داراى قدمت كمترى استء 
زيرا كاربرد رنكهاى كياهى ستتى فرآيدد تلطيف و درخشندكى يشم 
خوب را سريعتر و أسائتر مئكند و كار برد رنكهاى شيميابى اين استحاله 
را كندتر و دشوارتر مى سازد. (سيروى يرهام؛ دستيافهاى عشايرى و 
روستايى فارس» ص 088 انتشارات أميركبير) ؟18) , 


رنكها قبل ازنشستن در خانه هاى جدول مايه مورد نظرنقاش را مى بذيرد 


تعداد رنكهابى كه در بافت يك فرش مورد استفاده فرار 
كرفته الكل عر عوسي فرش داراى اهمييت است؛ والبته 
هرحه تعداد كه بيشتر ومتنوعتر باشد به همال نسبت 
ت. عامل اصلى در تعيين 
تعداد رنكهاء تشخيص دفعاتى است كه براى تهية يىك 5-4 
ين جداكانه انجام كرفته افك . بنابراين» 

ننها رنِكّهايى بحساب مى آيدكه حاصل يك مرحله رنكرزى 
باشد و رنِكهابى 


دستباف ارزش بيشترىق ى خجواهد داشت 


كه ركّهدار وبه اصطلاح ابرش است ويا 


اينكه به علل مختلف يك رن معين كه نتيجة يك بار . 


مكرك است يى جا تيره حاى ديكرى روشن درامده باشد» 
ملاى شمارش قرار نمىكيرد: أ 
سفيد كردن بشم 

يس ا كرفتن مواد ناخالص» يشم 
به زردى مىكرايد. براى سفي د كردن يشم 
بوده است. كهنترين روش براى سفيد كردن يشم 
ازيهن كردن أن روى جمنزار در شب تا شبنم روى أن جمع 
شود. وقتيكه شبنم صبح تبخير مى شد يشمتا حدى سفيد 
مى شد. اين عمل براى جندين شب تكرار مىكرديد تا بالاخره 
يشم كاملاً سفيد مى شد. كمان مى رود كه كاز كربنيكى كه 
به هنكام شب توسط برك كياهان ايجاد مى شود» توسط شبنم 
جذب شده وتشكيل اسيد كربنيك مى دهدومواد را سفيد 
مىكند. روش ديكرى كه براى سفيد كردن در ايران معمول بود 
بكار بردن مشتقات كوكرد است. در اين جريان يشم خيس را 
روى قفسه هاى مشبك دريك اطاق بسته كه داراى روزنى در 
دلأ وسنكان در تاجو 3 ار دادية وفعي كو كرددوارن 
محفظه سوزانده مى شد دود كوكرد ايحاد شده توسط رطو بتى 
شت حذب مى شد وايحاد اسيد سولفوريك 


سفيد تا حدود زيادى 
ازاغاز دو روش رايج 
عبارت بود 


كه روى يشم فرارداشت 
م ىكرد كه خحود ماده سفيد كنئندةٌ خوبيست. لازم بود كه يشم 
در اين محفظه به مدت ينج روز باقى بماند. تجربه بكار اموزان و 
)١‏ همان مأخص .5١‏ 


استادان قديمى أموخت كه اك رمقدارزيادى كُوكرد مورد 
استفاده قرا ر كيردء سفيد شدن بشم سريعتر انجام مى شود. 
اما يشم وقتى با فلزات تماس بيدا مىكرد لكه هايى روى آن 
ظاهر مى شد. اين احتمالاً شاط اغابر كو كرو بودند كه 
روى د شم باقى مى ماندند زيرا بر اثر واكنش» سولفورهاى 
فلرى ايجاد مى شدند ووجود انها بصورت نقاط سياه ظاهر 


ف كرفت الس ليرا وا كا زود كر اسيك كرون 


كه براى تكرار جريان لازم بود منتفى شد. اساسا بكار 
كرفتن مشتقات كوكردى براى سفيد كردن يشم بخاطر وجود 
مقادير زيادى كوكرد و هزينة كمى كه اين روش احتياج دارد 
در ايران همواره مورد توجه بوده است ١١‏ 


م 


خحنى كردن كلافهاى رنكف شده درفضاى باز 


دندانه كردن يشم 


در اين بخش» كرجه قصد ورود به مباحث دقيق علمى و 
فتن ركرك لبضيك» اننا به طور اختتصار از مسائلى كه رعايت 
آنها مورد لزوم است بحث خواهيم كرد: - 

هماد طور كه درقسمتهاى قبل راجع به خصوصيات وشم 


مرغوب بحث كرديم) 54 اولية يشم و انتخاب نوع آن» اعم از 


بهاره يايائيزه» ويا زنده يا مردة آن» و زدودن ناخالصيها قبل از 
انجام دندانه دادك يشم يا كفيك 50-6 رابطة سبتقم دارد. 
لانم دك ياد أورى 0 فق سريعتر ان يكهاق ديك ر آن و 


٠‏ نوع بهاره كه ييا ازيشت حيواك جيده شده باشد, ( نوع 


زئده) مريعترازديكرانواع: لكو راتجوكسدي تنوافد كرد 


استفاده از املاح فلزى نظير زاج سفيد وسولفات اهن و 

#2 أ ْ 1 | 000 ١‏ 
رنكك» كه اصطلاحاً به آن « دندانه دادن يشم» مىكويند, أدر 
0 وك 8 : 1 0 1 0 ٠‏ , : 8 5 
رنك يذيرى كلاف تاثيرى فراواك دارد, براى روشنتر سد 
6 رحيم, عناوديات؛ ترمه هاى ايران واكشميرة ص ؛ » راون 4 118. 


1 براى كسب اطلاعات ادك منصور ورزى» #رواصعيه قالى » 
ص 4 »١١‏ انتشارات رن 188. 
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ديرى نمى بايد كه اين يشمها كل مى شوند بر بوتهاى و يا بلبلى بر شاخسارى 
و رنكرز كاشانى ميرود نا كل و بلبل را از تطاول خزان برهاند و آنان را بر متن قالى جاودانه سازد 
ف 0 0961 1251325 ذم 


مطلب بايد كفت جنانده كلاف سفيد شدةرشمى با روناس 
يا قرمز دانه جوشانده شودء كلاف ريك بسبار نالجيزى راابه خود 
تحواهد كرفت كه بخش اعظم ر' 
خواهد رفت» ودرمقابل تورتتر تياف اعد داشت 
حال حنانحه كلاف رادريكى ازاملاح فلزى مانند زاج 
تراس لقناية اهن نوق انود وسيس زنك كققد الاقم 
رنك بسيارزيادترى به ود خواهد كرفت ودرمقابل نور 
به هدكام شستشوء ثبات بيشترى خواهد داشت يل هري شالك 
آن است كه رنكهاى طبيعى بدون وجودعمل ديك ركه دراصطلاح 


به آن « دندانه» مى نامند» تمايل به جحذب دريشم رااز خود 


فك أن در اثر " شستشواز بين 


يكدست شدن رنكف كلافها ازاهميت خاصى برخورداراست 


"6 


نشان : دهند. عماأا اغشته كردن يشم را به اين أملاح 
اصطلاحاً « دندانه دادن» م ىكويئك: 
لحري حنين ١‏ نالك ان ٠‏ كته ست كه بدوك املاح 


فلزى» رنكهاى طبيعى يا جذب يشم نمى شوندء يأ كر هم جب 
لونهد ارا اث مسد مادج فلزى يا دندانه ها نيز نشات 

داده اند كه صرف نظر از نفش حود در جذب وثبات 4 ى 

طبيعى نوعشان در سيرى و روشنى وفام >5 ونال عست 

موادى كه غالبا براى دندانه به كارمى روند؛ نمكهاى 

فلزات آهن» كرم قلع و الومينيم مى باشند» مواد ديكر عبارتند 
ان #اشيةاسد كه أمونياءك “كاك كبوةه و نو ان افكت 

اسيد تانيكى» اسيد تارتاريك. اين مواد كه به شرح يك يك 
آنها خواهيم يرداختء اغلب در فروشكاههاى رنك ومواد 
شيميايى قابل دسترس ال 


الف زاج : سولفات مضاعف يستاسيم الومينيم اسث كه به 
صورت تكداى بلور سفيد رنك وجود دارد؛ استفادة بيش از 
1 ا السك عور وي ع 

بات كروم : ازاين ماده به صورت دى كرمات يتاسيم يأ 
سديم استفاده مى شود. اين ماده به شكل كريستالهاى ريز 
يرتقالى رنكى» درمقابل نور حساس اسثء وتماس مستقيم با 
آن براى دوسث دست سوزش و ناراحتى مى أورد. 

ج أهن :دنه قورت سولف ا صاالزو نه رك سير كمريف 
وجود دارد وبه زاج سبزمعروف است. زاج سبزعلاوه برثبات, 

د فلع : به فوت كارة اسكانو و شكن كد سفيدىق 
است. مصرف بيش از اندازة هُ آن باعث زبرق وشكدد ؟ 140 
خجواهد شد 


دندانه هاى ديكر: 
الف اسيد استيك : براى اسيدى كردن مواد محلول حمام 
سه 00 


مادة 0 به كار مى رود. 
ب آمونيا'ك : ازهيدرا كسيد امونيوم استفاده مى شود كه 


به راحتى در دسترس أاسك. 


9 سس 01 ٠‏ 
١‏ و )١‏ ناصر اوكتايى» هنر رنكرزى با كياهانء ص 2١18‏ نشر حود كفايى: 
7ل , 


ج كات كبود : سولفات مس است كه به شكل بلورهاى 
سخ 5 وحود دارد. 

د سود سوزآور: همان هيدرا كسيد أمونيوم است كه به 
شكل بلورهاى نامنظم وجوددارد.در كاربرد اين ماده بايد دقفت 
كافى به عمل آيدء زيرا أكر بر روى لباس يا فرش بريزد أن را 
سوراخ مىكند. ظ 

ه اسيد تانيك : ماده قابضى است كه درتمام فسمتهاى 
سماق» يوست بلوط ومازو وجود دارد: يود رآن قهوهاى ربك 
5-7 [ ظ 

و اسيد تارتاريك : تارتارات وتاسيم أست وبه صورت 
كردى سفيد 5 در داروخانه ها موحود است. 


كلافها در اتيل رنكرزى جندين بارجابجا مى شوند 


شناخت كياهان ومواد رنكدار 00 

١‏ روناس': كياهى است خودروبا كل زرد مايل به 
بن كه وو كفو اناق روية و كقيق أن نز امكان لير 
است. ريشْة روناس از مايعى اشباع شده كه داراى. خاصيت 
جحذب اكسيزرن و تبديل آن به يك ماده قرمز رنكك الكل 
خانوادة رنكف قرمز از صورتى كل بهى وسرحابى كرفته تا 
لاكى و ارغوانى تيره ازريشة روناس به دست مى أيد. رك 
)١‏ براى كسب اطلاعات جاممتر در مورد رنكرزى با لاقي رى 

راهتماى رنكرزى خامه فرش بأ 57 طبيعى روناس» مؤسسه استاندارد 
و تحقيقات صنعتى ايران» شمارة 1 جاب .178١‏ 


كياه روناس وريشه آن كه 


0 
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حاوى ماده رنكى انيت 


ذبيك آنتة از أت كياة ين ووة كارن بريه ومد جوري أن 
قرار دارد. رن وستة خارجى قرمز تيرة مايل به قهوهاى 
ومفزوريشه داراى رنك فرمزروشن است. ريشة 
روناس رااذزروزهائ ارساييزازخاك بيروك أورذه ودر 
آفتاب خشك مىئكدند, و سيس براى اينكه ريشه اكه كن 
جد دن أن زاف تود 

دوسة خارجى روناس رسيا 57 طبيعى است 
كه به كمى املاح فلزى ( دندانه ها) يشم اك فى كنك 
رنكرزى با يوستة خارجى روناسء بدون استفاده از املاح فلزى 
( دندانهها) رنك يشم رايريده و كدر خواهد كرد. 

در رنكرزى روناس مهمترين عامل ريشة روناس است. 
أرزنش اين كياه اتخيف كبوا كرشت دزمال ازعمر آن 
شروع مى شود و ازسال سوم تا سال هفتم ادامه مى يابد واز 
سال نهم ارزش رنِك دهى آن به كلى از بين مى رود. 

ازريشه روناس جهار ينج ساله؛ قرمزهاى شاداب ومتمايل 
به سرخ به دست مى ايد به شرط انكه كلافهاى 5 شده. 
دست كم دوشبانه روزدرآابى كه املاح لازم راداشته باشد 
تمنائد: رونا هتح ماله لأاكى وارقواتن ابن فام و ونا عن 
سه ساله نارنجى تيره وقرم زاجرى يديدمى أورد. اين رنكهاى 
قرمزسرخمايه؛ مانندرنكهاى ديكر بستكى به دندانه اى داردكه 
براى جذب شدك دريث حي ررك امح كوو كاضتي دان 
موعت تغييررنكق و كمرنك يايررنف شددمى شود. رن دوغى 
كه مورد علاقة فراوان قشقاييهاست ازخيساندن كلافهاى 54 


كرفته از ناض در دوع مم حاصل مى شود.أ يشم هرجه بيشتر در 


)١‏ رنكرزى روناس با دوغ ساليان دراز است كه در يران به كار مى رود. 
به حاى اسيدلا "كنتيىك دوع يا قرهقروبت به كان هى برك ( مومسه 
استاندارد» ص ثم» نشرية شمارة .)١7‏ 


رف 
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رنكهاى مورد استفاده در قاليبافى اصفهان 
5 1512533 1 0560 وع(ل 2211121 لإأمم ب" 


اين مايع بماند رنك قرمز روناسى روشنترمى شود وبه رنفق 
صورتى مىكرايد. ثمرة جوشاندك خامة قرمز روناسى درريشاب 
كا سرخحابى يختة يرمايهاى است. علاوه بر تأثير دندانه, 
عمرريشة روناس نيز درز رفتر شدن رنك مؤثر است. ريشة 
روناسى كه در مناطق سردسيرى مى رويد, لاكى زر رف 
درمايه أى ديد مى أورد كه ازروناس مناطق معتدل و اشيرق 
حاضل مدن شوو ره هين شبيث اسيك كلتردك لاكن روناس 
خراسان و آذربايجان وسردسيرات كرمان و بوانات فارس 
كيفيت بارز دارد.! 
اسيرى : كياهى است خودرو وقابل كشت كه تخم 
ان را در ماههاى آخر بهار و اول تايستاك در زمين مى ياشند. 
مادة 5 كه از ساقه فرك أن به دست ف أبن زرد است؛ و 
درتركيب نا نيل 5 سبزرا درمايه هاى مختلف به دست 
مى دهد. 
رنكرزى يشم با اسيرك نيز بدون استفاده از املاح فلزى 
( دندانهها) نتيجةً خوبى به دست نمى دهد. به همين منظور 


كياه اسيبرك 


ظ دندانه زاج برأى بدست او ةرك لمجوين و كرم براى زرد 
طلايى و زاج وقلع براى رنك نارنجى بر روى الياف يشمى 
بكارمى رؤود. 

ردك يعافياء ازاسيرك نرمى و لطافت خاصى به ع 

يشمى هى دهدء وازثبات خوبى بهرهمند است.' 

* قرمز دانه : لاشة حشرهاى است مشابه دينه دوز كه به دو 
شرت ا وقد ترق ب ولع راكدة مره نيط ا ترادطاقتعير 
زندكى موكند. اين حشره شيرة كياه را مى مكد و از خود 
صمغى ترشح مىكند كه مووددر أن انين من رود بسن ال 

صاف كردن صمغ) قرمز دانه به صورت تجارى به وونتك افق اد 


(١‏ سير وس برهام, دستبافهاى عشايرى وروستايى فارس» ص بام 


امي ركبير» 4ه" , 
١ 1 2 0‏ 0 
( تاصتر اوكتائى هئر رنكرزى با كياهاك» ص 0١‏ نشر لخود كفائى 


قرمزدانه كه در كذشته درايران لاك نأميده مى شده با 
دندانه هاى مختلف» يشم را به رنككهاى قرمز روشن تا قرمز مايل 
به ببفش درهى أورد» مثلاً با دندانه بيكرمات» يشم را قرمز 
مايل به بنفش مى كند. سيرترين رنكٌ ازتركيب ٠١‏ درصد 
وفك نون درس اه كل لكان روف ضاف رهسن كه قبل 
با درصد بيكرمات كلسيم دندانه داده شده بعمل ميايد.' ة 
دان آز رنكياق كران :انيت كه اعلن سهدت سود جو ىا 
شن هاى نرم وسفيداب شيخ به وز أن مى افزايند. 

:نيل : نيل ريشة كناف أبى : ا زاسفات و 
فيروزواى تا لاحوردى وسورمهاى است. اين 52 ا 
قديمى ترين مواد نك داراست كه بشربا أن سروكار داشته 
ايت كا ا لامر كاف ياه به دست فى ايك بدين 
ترتيب كه شاخه هاى برك دار كياه رامى جينند و درمقدارى 
ا مر ارد تا كاملاً تجزيه و تخمير شود خميرى رأ كه ته 
ترف اشكلل كرفكة نوسن ازخشك كردن كاملا آسياب 
م كدند.؟ 

نيل ثبات بسيار خوبى درمقابل نوردارد. براى به دست 
انر رك تل سرودوية [للخفكن كردن مقي اوتنه دز 
مجاورت هوا و شستشوئ دو باره آن را دررنكف قرارمى دهند. 
نيل در طاووسى زمانى در كرمان كشت مى شدء ولى امروزه از 
هند وساير كشورها وارد مى شود. حوب در امدن يى 5 
آبى بستكى به مرغوييت يشم وني زآب مصرفى أن دارد» زيرا 
محلول نيل به اسائى جذب يشم نمى شود و أككر جذب شد 
بايدارمى ماند» حال آنكه نيل درالياف نخى ثبات و قرار 
تع كبرد كيفيت نيل نيز در ارائه رنكٌ مورد نظر بى تأثير 
55 طوريكه 5 نورد امتقافة اكريه اذا 2 0 
رخته نباشد» رنكك دلخواه ازآن حاصل نمى شود.' 

ندل : كياهى است كه در مناطق مركزى و خصوصاً 
ناحيةٌ بختيارى مى رو يد وازان نكف زرد روشن مايل به سبز 
به دست مىآيد. بيشترازهرككّياه مازوج دار براى به دست 
آوردن رنكهاى خاكسترى و تيره از آن استفاده مى شود و مقدار 
ماده مازوجى آن تا 4٠‏ درصد مى رسد. 

بوست انار: از خشك كرده وكوبيدة أن 0 زرد 


تيره به دست مى أيد ومخلوط أن با اسيرك نك زرد نارنجى 


)6 نشرية داخلى شرقت سهامى فرش ايرات» شمارة .2 ص 5 
؟) ناصر اوكتايى» هنر رنكرزى با كياهان» نشر خود كفائى , 
“) سيروس يرهام؛ دستبافهاى عشايرى وروستايى فارس» ص 88»؛ 
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وبا روناس رنكهاى مختلف ازقهوهواى سرخ تا خرمايى به وجود 
مى أيد. يوست انار همراه با كربنات سديم د ركذشته براى 
رنكرزى يسئبه بكار مى رفت. رنكرزى بدون دندانه نيزمى تواند 
مورد استفاده قرار كيرد. ولى ثبات أن رضايت بخش نيست. 

1 جفت : مادة جفت يوست درختان يلوط لرستات است. 
الك ستيه منيف اله (١‏ نذا دياك انار ردكت هوه أل عير 
رأ مى دهد. خحفت داراى مواد مازوجى است. اين مواد داراى 
حساسيت فوق العاده در برابر أهن بوده, با اين دندانه رنكهائ 
تيرهُ خاكسترى به دست مى أيد. مواد قليايى رنكٌ محلول را 
تيره ومايل به قهوهاى مىكئد وبا استات مس رسوب نارنجى 
رنك توليد مىكند. زاج سفيد» رنكٌ محلول را شفاف و رسوب 
أيحاد وىكدن! 

ممازو: مادهاى غدهاى شكل أست كه برروى درخحت 
بلوط ظاهر مى شود. اين غدهها در حقيقت به طور غير معمول بر 
روى شاخه و برك انواع مخصوصى از درختان رشد مىكند. 
غده هاى موردنظر كه به دليل وجود حشره اى به وجود مى أيند 
اسباب ترشح محركهاى شيميايى مى شوند. مازو به عنوان يك 
ماده رنكى » رنكهاى قهوواى, خاكسترى وسياه رابه دست 
مى دهدء وبا زاج سفيد رنك موشى يا فيلى توليد مىكند. 

49 بوسث كردو: يوست كردوى تازه رادرمحلى 
تاريك درآب ميس موكتند تا رنىق آن خارج شود در 
رنكرزى با يوست كردو به دندانه نيازى نيستء أما هرنوع 
)١‏ راهتماى رتكرزئ شامة فرش با رفك طبيعى حفت» كن ١6‏ ض 6غ 

مؤسسة استاندارد و تحقيقات صنعتى» براى اطلاعات بيشتر رجوع كنيد 


به كتاب ترمههاى سلطنتى ايران و كشميرء تأليف رحيم عناوياك ص 
حاب رزاين ؛ ١0‏ . 


دندانه روى الياف به كار برده شود رنِكٌ درو شفافترى حاصل 
خواهد شد. 056 شيرق به دست أآمده ازيوست كردو دنانجه 
با زاج سياه وبرادة آهن مخلوط شود رنك سياه راابه دست 
خجواهد داد, 

٠‏ سماق : برك وجوانههاى نورس كياه سماق 
عاو منقد ان رياو تانق احوهزمازو) اسكة وار انوك 
خرمايى تاقهوهاى سير به دسث مى أيد. دندانة زاج براى 
دستيابى به رك خرمايى 7 وسولفات فرو براى تهية 5 رن 
+اتجرى مورد نياز خواهد بود.أ 


َقَم( 4-6 در زيات فارسى به نتامهاى حوب هناك حوب 
كالوياحوب سرع ف كعاضسمة مى شود 5 ور نيك سنا رركي 
اسيك وحدوبشس سيار سختك است . كرجه استفاده ازونكيائ 
نباتى باورود رنكهاى شيميا 
درحت» بخاطر ثبات 52 وقيمت كمش براى مدت مديدى 
مورد استفاده قرار كرفت., اين درخحت وقتى جوان وتازه است 
3 1 - اه ب 0 
ر بردوستس قرمز رن است و وقتيكه در مجاورت هوا قرار 
مئكيرد عامل رنكق كننده اش كه هماتين ناميده مى شود تبديل 
به 0 هماتيوكسيلين)) مى شود 5-7 قهوه اى تيره أيحاد فى كتك, 
قدرت رلك اموق بقم انقدر زياد اسثت كه كر قطعة كوجكى 
ازان در دهان قرار كيرد بزاق را قرمزمىكند. شدت ريك بقم 
با توحه به سن و نؤاد درخت متفاوت اسث. اسيدها بقم رأ قرمز 


يابى 5 حدودى متوقف شد. اما اف 


وقليايى ها آنرا ارغوانى مى سازند. بعضى ازقلياها ماندد سود 
سوزاور و أمونيا ىك اسان زنيوت ال رك ادق إن زرولان 
ساده براى تشخيص (: نك بقم بكار كرفته مى سُود. دندانه كرم 
با بقم ايحاد أبى تيره مىكند در حاليكه سولفات آهن و سولفات 
مدن اردور نينا | شاوه كنات بشو لقي است ك) 
مى توان قبل ويا بعد ازعمل رك كرد آثرا دئداته داد, أكر 
قبل رلك كردن با دندانه تركيب شود أين ماده ثابت كئنده 
مخلوطى از سولفات آهن يا سولفات مس خواهد بود كه مقدار 
آن معمولاً حدود 8 سولفات أهن و ؟/ سولفات مس شواهد 
بود. كلافها را در محلول بمدت يكساعت مى جوشائند و شبانه 
آنرا آو يزان مىكنئد و روز بعد آنرا شسته ودر محلول بقم 5 
موكنند. اضافه كردن اسيرك به محلول رنِكّى ايجاد مىكند 
كه خيلى نزديك به سياه أسث. مقدار حوب سرخ در اين 
محلول معمولاً 80١٠ 4٠١‏ كرم براى هر كيلويشم است و 


1 ٌ 
)١‏ فرهلف فرش دستباف نشرية أداره استاندارد و تحقيقات صنعتى» ص 
14 شماره .١ 14٠١‏ 


مقدار اسيرك كه بكارمى رود كمتراز 0٠‏ كر است در 
روش ديك ر( اضافه كردن دندانه بعد ازرنكٌ كردن) يشم 
شه كذه راد زرفت رلك حورشان كه داو حدوة بون 
يشم بفم و18١٠‏ درصد اسيرك بود داخل ف كتنك, يشم 
بمدت يكساعت ونيم دراين ظرف مى جوشد و بعد ازآنكه 
حرارت ظرف كم شد حدود 0/ زاج سياه و؟/ كات كبود به 
آن اضافه مى شود و تركيب را بهم ميزند تا مواد شيميائى حل 
شوند. درمدت يكساعت درجة حرارت را به نقطه جوش 
مى رسانند و يشم بعد ازنيمساعت جوشانيدن حاضر مى شود.١‏ 
1 ١-برفق‏ وسمه 

وسمه كياهى است بسيار شبيه به نيل كه عمر دو ساله 
دارد. در ايران در آخر بها رسال اوّل جمع أورى مى شود ودوك 
قدرتش در رنكرزى نصف نيل است وازلحاظ كيفيت نيز 
لناسيوقزارآك اشف سيارى از رك رزان ائرآ براق ورورشي 
باكترى بكارمى برند و بخاطر ارزانيش در ايران بجاى نيل 
استفاده مى شود.؟ 
كلرنكف 

كلفك كياهتن أشنت كه درتسازى ازنقاط كاشية 
مى شود. دراصفهان به آن كاشفه ودريزد كر كازوك ودر 
آذربايحان تايوله فى كويتة: ين كاه درسال كه معردرشد 
مىكند. ماده رنكف كنندهاش ( زرد مايل به سرخ) بيشتر در 
تخمدانهاى كل وجود دارد كه بعد ا زآسياب كردن يا بكار 
بردن قليائى مثل يتاس محلول رنِكٌ آماده مى شود." 
ديكر كياهان رنكك دار 

بايد متذكر شد كه استفاده از كياهان بعنوان منبع رك 
فقّط منحصر به رنكهاى نباتى فوق نبوده وهر شهر و دهكده از 
تمام كياهان موحود استفاده مىكرده اند واحفنالا يشتراز 
كياهان وحشى محل سودهى حسته اند. كياهات ذيل ازآن 
اانه 

قتطال + كنتظقه يخشارض انتران قبى زو يلاه بركها و 
شاخه هايى دارد كه براى ايحاد 5 زرد روشن بكارمى رؤود. 

جاشر: خيلى شبيه قنطال بوده و در منطقه فارس يافت 


5 
مى سود. 


)١‏ با تلخيص از كتاب ترمه هاى سلطنتى ايران و كشمير, تأليف رحيم 
عناويان, ص /الء جاب رزاين .١١014‏ 


؟ و ") همان مأخذ ص .١ 4-1١5‏ 


شيرماسه : نوعى علف است كه در تمام مناطق ايرات به 
هنكام بهار مى رويد. 

كوله : ريشه يك بوته وحشى است ومحل درستش 
ناشناخته است. ظ 

كندمء نخودء بركهاى جاى» دوست بسياز خشك شده» 
دوست حشخاش» كل ختمى » زرشك»ء شاخه هاى زرشك نيز در 
جاهاى مختلف بكار برده مى شود. بلوط وهمينطوردوست 
معنن سوق رد كزاى ترح تسريه سوك يها ول كنيد كد 
مورد اناده اند. آنها با دندانه هاى رِنِكّى ونيل دررنكٌ كردن 
بشم بكار برده مى شوئل ومعمولاً رن 5-5 ثيره به يوشم 
مى دهئل. ظ 


اسامى مصطلح رنكهاى فرش ايران 

8 لاكى (قرمزدانه) ؟ لاكى ( كل خارى)‎ -١( 
لاكى (روناس) 4 عنابى» 0ه طلائى 5 قهوه أى سير‎ 
1١ قهوهأى روشن» 4 شترى»: 5 زيتونى سيره‎ 7 
دارجينى؛‎ 1١١ كرمء >< لخودى»‎ ١ زيتونى روشن‎ 
 1ا/»نشورزبس‎ -١*»ريسزبس‎ 1١8 ترياكى»‎ 114 
باتني زا ويدف ادي استساف اند‎ 
تنورف 61 الاين نن تير لانت ابي اتتتوسط 1 عابي‎ 
خيلى روشن, 14 خاكى بازء 18 موشى سير "1س‎ 
515 موشى روشن» 11 نفره اى روشنء 18 بادامى»‎ 
مله اىع‎ #١ الماسى در رنكقع “اب الماشى كمرتككقء‎ 
!"ا مشكىء 8 نباتىء؛ ترمهاى» 0" ساقه‎ 
. ) جنارى» **ديازى» 1 دوغى‎ 


جكونكى نهيه رنكها ظ 

رنكرزى مواد مورد نياز براى فرشبافى» كارى است كه هم 
به ذوق و ديد هنرى نيازمند است وهم مستلزم دفت و كارايى 
صنعتى است. استادان رنكرزى درفرش» با استفاده ازمواد 
رنكى سنتى از قبيل: يوست كردوء برك موء روناس وديكر 
مواد يشا آرزات» رنكهاق تركيين تاق 1 به وجود مى أورند 
كه صدها سال از كَرْند نور و عوامل طبيعى ديكر مصون مانده و 
هرجه برعمر و كهنكّى وفرسايش فرش افزوده:مى شود 
درخشش و حلاى آنها بيشتر مى شود. متأسفانه دردهه هاى 
اخير در بسيارى از مناطق توليد فرش» ازنظر صرفه جويى و 


)١‏ فرهئك فرش دستباف نشريه اداره استاندارد و تحقيقات صنعتى». 
ص ؛ ١‏ و١#ء‏ شمارة .١45١‏ 


يف 


رتوت عو بصو اتا عوار ساون 


اصفهان. كلافهاى رنكف شده درآفتاب قرار م ىكيرند نا خشك شود عملى غيراصولى كه مى تواند دو رنكى را دربر داشته باشل 


كرمان. كلافها براى رنكف شدن اماده مى شونك. 


1 55 2 3 س2 
سرعت عمل دروقت وهزينه. رنكهاى جوهرى و صلنعتى » 
أتدئات رايج كذة است كه موحبات بدنامى فرش ايرات رادديد 
اورده. تنها» شركت سهامى فرش ايران ومعدودى ازتوليد 
ع 5 . : . م ش 
كنند كان هستند كه بعضى از روشهاى سنتى را در رنكّرزى 
فرش ادامه داده وتا حدودى انبر روش وسنت را حفظ 


7/2 


كرد اناد ميس : العاف عدو لوا وواني نل ساي ل رك 
فرش ايران با برنامه ريزى اصولى و مستمر دنبال نشود به جرأت 
مى توان كفت كه فرش ايران ازاين بابت متحمل لطمات 
جبران نايذيرى خواهد شد. از آنجايى كه أكثر مواد اولية 
رنكرزى براى تركيب وتهية انواع رنكهاى مورد نيازدر 
رنك آميزى يشم و ابريشم ونخ در داخل كشور قابل تهيه 
هستند» در سطور ذيل طرز تهيه بعضى از رنكهاى مرغوب از زة 
خوانئد كان لون 

١‏ رنكف كرم ؛ اين رنك از تركيب يوست انار» برك موى 
روناس» زاج سفيد بدست مى أيد كه درصد تركيب انها 
عبارتست از زاج سفية 10/85 كرك مو0٠0/١/‏ ودوست 
انارهم 75/8١‏ . 

ترك نارنطق : انن نكا ازتركيت مرك هوب زا 
سفيد ‏ و روناس با درصد تركيبات برك مو 0١‏ زاج سفيد 
4/ وروناس /١7/86٠‏ بدستث ميايد. 


.١١ الى‎ ١ نشرية داخلى شركت سهامى فرش ايرانى» شمارة 8؛ ص‎ )١ 


1 م اس ٠6‏ امم 5 0 - 35 
“' هلى روشن : أين رنكٌ از تركيب زاج سفيد» فرهفرودت | 


و روناس بشرح زير بدست مى ايد زاج سفيد /١0‏ - قرهقروت 
6 وروئاس 7١/8٠‏ . 
هلى تيره ‏ اين رنْكقٌ هم از تركيب راج سفيد روناس و 
قروقروت با تركيبات زير حاصل مى شود زاج سفيد /١/8٠‏ 
روناس /ا/ا ‏ وقرهوفروت 7/١8‏ . 
ده هلى سير: ا 5 هم ل 
كردو وبمدت يكساعت جوش باعيد انار ١؟/‏ ودوست 
كردق 14/ متاضدل فى كردد. فنمنا باتركينية انا زتميزان 
4/ وسود( تيزاب) بقد ركافى يكنع نك هلى سير ديككر 
هم درست مى شود. 
جفتى (قهوواى ): اين رنككٌ ازتركيب موادى ازجمله 
يوست انار يوست كردو زاج سياه وتيزآب با درصدهاى 


ركيب ووست انارووست 


يوست انار  #/"‏ يوست كردو // زاج سياه ١/ا‏ وتيزاب بقدر 
كافى حاصل مى شود. 

/1 زرد طلايبى 55 موزاج سفيد و روئاس مواد اوليه 
تهيه اين رنكها هستند كه برك موه؟/! ‏ زاج سفيد 1/0 و 
روناس / ؟/ براى تهيه أن لازم است. 

م-بادامى : مواد اوليه موردنيازْ براى تهيه اين نوع عبارتند از 
زاج سفيد دندانه به ميزان ١0‏ - قرهقروت  /٠١‏ برك مو 
5 زاج سفيد /7/8٠‏ روئاس 7/8 . 

4 -صورتى روشن : مواد آماده موردنيا ز براى تهيه اين نوع رنكك 
عبارتند از زاج سفيد بميزان  /‏ قرمز دانه بميزاك 8 ومدت 
يكساعت جوش. 

٠‏ صورتى سير: آين نوع رن 
زاج سفيد بميزان  /١8‏ قرهدقروت /٠١‏ روناس /٠١‏ وقرمز 


نك هم ركنتت موادى شالك 


دانه // /١‏ تهيه مى شود. 

١‏ دوفى روشن : زاج سفيد بميزان  /0‏ قرهقروت 
بميزان ا/ روئاس بميزاكت 8/"/ و دوع بميزات 0؟/ مواد 
اوليه تهيه آثرا شامل مى شود» بشرط آنكه خامه مدت 4 ؟ ساعت 
در رلك نه دارى شود و باصطلاح لكرزان دررنكف بخوابد. 

١‏ دوفى سير: اين نوع رن هم ازتركيب زاج سفيد 
تورات #6 قروقروت بميران ١٠/ا‏ روناس بميزاك 7/540 و 
دوغ بميزان بشرط خوابانيدن در رنككٌ در مدت ٠ف‏ تا ٠؛‏ 
ساعت تهيه خشواهد شد. 

1١‏ كلناريا كلنارى : زاج سفيد بميزان /١8‏ قرهوقفروت 
بميزان 9/١‏ روناس بمقدار /١8‏ اشلدك بمقدار ١١‏ و 
بشرط خوابيدن در رنكٌ بدون جوش مواد اوليه تهيه رنككٌ مذكور 


-_- 55 0 يها - 

4 لاكى : براى تهيه رن لاكى از زاج سفيد قرهقروت 
روناس قرمز دانه ‏ جوهر ليمو يا درصدهاى زاج سفيد 
قرهدقروت /١8‏ روئاس  /5/8٠١‏ قرمزدانه 18/ او 
حوهر ليمو /8٠١‏ // ومدتث يكساعت جوش استفاده مى كنند. 

ها سبز: اين كا ازثر ركببب رركهائ در كرى و و 
بميزات _- ب كروي ا ل بميزان 
8 جوهر ليمو بميزان ؟! وجوش بمدت يكساعت. 

٠ و‎ 0 ٠ إئ‎ 0 ٠ - 

1 زيتونى : براى نهيه رفك زيتونى ازبرف مو زاج 
سفيد و زاج سياه به ترتيب به ميزاك ب“ و /٠١‏ و4/ استفاده 
ف كت 5 

آبى روشن : براى تهيه رونك ابى روشن ازئيل'5 / ٠‏ 

0 و ٠‏ 
درجه به نسبت سيرى و روسنى رن» هيدر وسولفيت دو سود به 
١ ٠‏ س2 . 5 2" دا 0 
نسبثت ل كُرم نسبت به سيرى و روشنى ومعدار ريحب سود 

١ 06‏ تس .. 0ت 
سوزاور به نسبت ل كرم نسبث به سيرى و روشنى ومقدار 
يك كرم سريشم درهر 8 ليتر اب استفاده م ىكنند. 

00 روشنتر: براى تهيه اين نوع رنكها هم ازيل 
00 كَرم درهرليتراب) هيدر وسولفيت دو سود بميزاد 
(-ل كرم درهرليترأب) آموفياك (ل كرم در هر ليتر 
0 وسريشم بميزان (يكى كرم لور ار استفاده 


كلافهاى رنكف شده جهت فروش به مقصد حمل مى شوند 
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ا 


سنك كر لقو ويك شه درم ل 


فخ نتاف انيه رك سرع ا زوين ازنيل 

كرم درهر ليتر آاب) هيدر وسولفيت 

دو سود بميزان (-ل كرم درهر ليتر آب) آمونياك بميزان 
١ 3 0‏ 2 

( كيم درهرليتر آب) وسريشم بميزان يك كرم درهره 


ليتر اب استفاده هن كدت 


6 ذرحه 00 حك 


رنكك سرمهاى سير براى تهيه رنكٌ سرمه اى سير و 
استفاده أن براى كرف خم با اين نوع 5-1 نيل ٠١‏ درحه 
را بمقداريك كرم درهر ليتر آب وهمجنين + : كم 
هيدر وسولفيت دوسود دريك ليتراب مواد د كم 
آمونياك در هر ليترآب و مقداريى كر سر يشم 00 ليتر 
آب وروئاس بميزان #/ استفاده مى شود. 

١‏ سب سير براى تهيه رنكك سبز سيره مقدار نيم كرم 
نيل را درن ليترآب تا +٠‏ درجه كرم كرده و/ كَرم اسبرك 
را در همان محلول و مقدار ه/ !/ كرم زاج سفيد بان اضافه 
كرده تركيب حاصله رنكى انوع سبزسير براى استفاده در 
زنك افيدع خامه بصورت ثابت برجا اسيك ختواهل امد 

5 رفك كرم براى تهيه اين نوع 5-4 ابتدا يوست انار 
را بميزاكت 7٠١‏ ويوست كردوزا بميزات 0/ مدن سامت 
دراب حوشائده و خامه را بمدث ساعت دراك مى خوابانند و 
سي مس خامه ها را در أب حارى شستشومى دهند. 

رنكف شترى ‏ أين نوع رنك ازيوست انار بميزان 
/ ونوبك اردويفران /٠‏ ومدث5 ساعت خوابانيدك 


د 507 , 8 كاك 5 
)١‏ هئر وصنعت رئكرزى» نشريه داحلى شركت فرش ص 4 شماره هو حاب 
كك" ل . 


يو 


اد ةلقن ورك و شتشودر ان جار ندسيت هن ابداء 

4 كرم روشن ‏ برأى تهيه اين رنٌع اذ تلع سيد 
بميزان وا وبر موبميزان 707/8 ودوست كردو بميزان 
1/ مدت نيم ساعت دراب جوشيده ومدث ١١‏ ساعتث خخحامه 
را براى رذكرزى در رنك مى خوابائند. 

16" كرم زرد براى تهيه اين نوع رنك» زاج سفيد بميزان 
وبر موبميزان /8١‏ لازم اسست سيس مدت ١١‏ 
ساعت خامه را در رن مى حوابانيم. 


معايبى كه بر اثر عدم رعايت اصول صحيح رنكرزى بر فرش عارض 
مى سود : 

5-0 كردن خخامه هاء عدم شنئاخت كافى از درجة ثبوت 
رنكهاى و كاتاليزورهاى مورد استفادهمى تواند موجب ضايعات 
جبراك ناو ذيرى شود كه كك بأ دو رركن يأ نه وده 
ركه كسفيية قد ال وات وسور رساك ورد 
وؤرفك فاك از الاعتهيلة [فسةه رك ورور دكن خرن ادر 
در اثر مرور زمان ويا دراثر سايش و شستشو همواره بطور 
هماهنك ويكنواخت صورت كيرد جه بسا موجب جلا و 
شفافيت خاصى در فرش خواهد شد و زمختى يشمها كه دراثر 
كيب رنكها و مواد آلى با آن به وجود آمده در اثر سايش جاى 
خود راابه ترمى والطافت قائل توجهى براهد دادء اما ركه ركه 
شدن فرشها اغلب موجب ناهماهدكى در زمينة فرش مى شود 
كه حود عيب د أستث . 


دورنكى وسه رنككى كلافهاى يشمى 

بى دقتى در شستشوى يشم كه براى زدودث جربى زيادى 
يشم وآسان شدن جذب رنكق» ضرورى استء ونيزيكدست 
نبودك يشم طبيعى و نداشتن وسايل دقيق اندازه كيرى مواد و 
كم بودن رنك كياهى و نيز ظرفيت محدود ظرفهاى رذكرزى كه 
كا اسيي فين شود ربك اصلى ووجسوي دنرت وبع 
ان رتك يكنينا رتور فك ويا رفك كبرد ارا فوفر وار 
خملة توازقئ انسمك كتيؤفي دورتكن وشاريكى كاذنها ف ركد 
مى شود. در صورئى كه ثبات رنِكهاى مورد استفاده كافى 
نباشد ختشى كردن كلافهاى يشم قر افعانت معد ار تستشوتيز 
مى تواند موجب دو رنْكّى شود» زيرا كه رنَكٌ قسمتهاى روبى 
كلافها رريده و بخشهاى زيرين كلافها ير رنكتر باقى مى ماند. 

براى اجتناب ازبه وجود آمدن دو رنِكّى يا سه رنكّى در 
كلافهاء رعايت نكات زير لازم است: 


١‏ استفادهاز ظروف تميز و اختصاص يى ظرف يا ياتيل 
براى رنكهاى روشن و ظرفى ديكر براى رنكهاى مشكى و 
كدر؛ زيرا ظروف فلزى كه براى اين منظور استفاده مى شوند 
كَاهى كاملاً شسته نمى شوند و هميشه مقدارى از رنكهاى 
قبلى در انها باقى مى ماند. 

بهتر است كلافهايى كه بايستى دندانه و سيس 5 
شوند» قبل از دندانه دادن با مواد صابونى و كربنات شسته شوند 
و سيس كاملا آبخور شوند نا بصورت يكنواخت رنك را بخود 
جذب كند. 

بعضى ها عقيده دارند يشمهايى كه يس از ريسيد 
خا تهوردك ان شونن كنات ركتوائية انبسك ريرا هواد ريك 
نسبت به تمام تارهاى وشم يكسان عبور نم ىكند» همجنين موقع 
رنكرزى قسمتى از خامهها كه براى اولين باردر ظرف رنِكق 
نهاده مى شوندع رنكشان نسبت به خامه هايى كه عدا در همات 
ظرف يا ديك رنكرزى داخل مى شوند تفاوت دارد و اين 
موضوع يس ازمصرف خامهها دربافت قالى اندكى بعد از 
استعمال موجب يديد أوردن 57 ك1 درفرش 
مى شوند.أ 

؛ ‏ رنكهاى شيميايى بايد قبلا كاملا حل شله و بعد مورد 
استفاده قرار كيرندء زترارغير انق ضيورت ذراك ريك هاور 
كلافها باقى 7 ا 
طبيعى حون اهسته ويك نواخت حل مى شوند اين مشكل را 
ندارند. 

ه رنكهاى كياهى كه درمناطق وفصول مختلف به 
سه عن ا جل[ زاظربازددى زنك كشوييا كيك رقرن 
ذارقةه شابراية تمعز انيت كلاف قور نجاز ايك ررك يك 
باره رنكك شود. 

مدت زمان به جوش رساندن حمام رفككء با افزايش 
ثبات در برابر شستشو و سايش و يك نواختى رنكك» كلافهاء 
رابطةٌ مستقيم دارد. ظ 

لا شستشووسيس خشى كردن كلافها ا ووم 
مراحل است. انجام اين عمل كه كلاف شورى ناميده 
مى شود» براى كرفتن رنك اضافى و شستشوى كلافهاست. 
عمل شستشو آنقدر ادامه مىيابد تا الياف رنك شده ديكر 
رفك يس ندهند. سيس آن را خارج كرده با كرفتن آب 
اضافى براى حشى كردن أنها را لاى يارجه ودرسايه قرار 


(١‏ قاليبافى واثر اقتصادى واجتماعى أن دبيرخانه شوراى عالى اقتصاد 
شماره 4 »١‏ ص ؟7١.‏ 


مى دهند نا ازامكان افتاب زد كَى ودرنتيحه دكن مصوك 
عاتن 

درياياك» لازم به ياداوريست به هنكام انجام اعمال 
رنكرزى: براى اجتناب از ابتلا به عوارض يبوستى و 
بيماريهاى ريوى, حتماً ازدستكش» ديش يند» جكمه و سيستم 
تهوية مناسب استفاده شود ويس ازيايان كار رس آب 
رنكرزى با مواد راء قبل ازريختن به فاضل آب به صورت خنثى 
دراوريم.! 


زرقل سحابت معو رات ريه ركة ٠‏ 

فرشهاى دستباف» جنانده مطابق با استاندارد ايران 
باشندء در مقابل نورء أب كه كذا ري 25-50 حلالهاى 
آلى: مالش خشكى, داراى ثبات رن قابل قبولى خواهند بود. 
فيؤاث نات رفك كن فرفل نشاف درزمقابل لكه كذاري قو 
تغيير رنككٌ» هريك ازعوامل فوق الذكر به وسيلة آزمايشهايى 
تعيين مى شود ونتيجة حاصله به صورت عددى برروى 
برحسب استاندارد» با درج بريشت فرش بياك مى شود. مجموع 
اين اعداد كه براى عوامل فوق الذ كر به ترتيب حداقل درحه مغ 
(درحه ؛. ") ويراى حلالهاى آلى درجة ؛ و بالاخره براى 
مالش درجه 4 خواهد بود نبايد از/ا؟ كمتر باشد. 
براى درك بهتر به مثال زير توجه شود: 


درجة ثبات رنكك درمقابل نور : 
درجة ثبات رنكٌ درمقاب لآب لكه كذارى 
006 0 
درجة ثبات رن درمقابل حلالهاى 
الزن ظ لكه كذارى 5 
0 تغيبر رن 
ورعة كبا ررك درفنا بزفالكن تررك 5 
لكه كذارى 


جمع ث5 


درجة به دست أمده ازمحموعة درحات فوق بايستى برروى 


بردحسب استاندارد بررشك فرش درج شود. 


. ١88 جاب رز تهران‎ 2٠١١ منصور ورزى؛ هنر و صئعت قالى» ص‎ )١ 
جاب اول‎ ١98 استاندازة و تحضيفقات صنعتى؛ ص لاء شمارة‎ 
. "05 


لذن 


دار افقى, دار عمودىء دار كردان 


كاز ظ 
دستكاهى كه جهت بافت قالى ازآن استفاده مى شود 
دار قالى مى نامند و اساس أن جهارجوبى مركب ازدوجوب 
عمودى و دوجوب افقى است كه به وسيلة اتصالا تى در 
يكديككر جفت و بسنه مى شوند. 

طريقه كاركردن با اين قبيل دستكاههاء و طرز قرار كرفتن 
بافندكان در مقابل آنهاء نه تنها دربافت و مرغوبيت قالى مؤثر 
استء بلكه اززنظر سلامتى بافندكان نيز حائز اهميت أست. 

دارها به دو نوع قابل تفسيمند. 


دارهاى افقى : 

؟# _دارعمودى : دارهاى روستابى (ثابت )2 
دار تبربرى» دار كردان 

١دارافقى‏ (زمينى ) 

3 رساك موود الو 1 مويعا نبا نسو ا د رد قينا 23 ا رووهنا دلي 
بسيار ساده و سبك سانحته شده تا هنكام كوج , جمع آورى و 
بريايى مجدد آن درحاليكه قاليجه برروى ان قرار دارد 
سادكى امكانيذير باشد. دارافقى داراى دو تير فوقانى و 
تحتانى است كه به وسيلة طناب و تيركهاى جوبى كه در زمين 
فرومى روند محكم مى شود وتارها اززيروروى انها عبور 

مىكند. در وسط <دوبى به نام نيرهيا كجو كه در مناطق 


دار افقى بيشتر نزد ايلات و عشاير معمول مى باشد 


؟؟ 


مختلف به اصطلاحات محلى نامهاى كوا كو را شامل 
مى شود؛ جداسازى تارهاى زير و رو را از يكديكّر به عهده 
درق عا نيديا كوضئ كاثارفا كك دوميات نا تكن دركرردان 
متصل شدهاندء تارهاى زيرورو مشخص مى شوند. دوب 
نازكترى به نام هاف يا آف نيز نزديك بافنده قرار مىكيرد كه با 
بالا ويايين بردن آن تارهاى زيروروازهم فاصله كرفته و 
عمل يودكذارى انجام مى شود. 


دارافقى مورد اسشادهة درايللات وغشاير 


دارهاى افقى تيرهاى حانبى ندارند» زيرا طناب و ميخهاى 
ولاس روي اه اننا تانمت دك مى دارد. به هدام مهاحرث 
تيركها از زمين كنده شده و طنابها جمع أورى مى شود و 
قاليجة نيمه تمام را دور تيرها مى ييجند وبا سوار كردن آنها بر 
يشت حيوانات دو باره انها را در محل مناسب بريا مى دارند. 
ايدكار همواره با مشكلا تى رو بروست واغلب نقايصى كه در 
طرحهاى همانند اين توليدا تمشاهدهمى شود ناشى از جابجايى 
دار و فشارى است كه بافنده به هنكام بافت با نشستن بر تارها 
به انها اعمال مىكند. 


قاليجحههايى كه با دار زمينى بافته مى شوندء بيشتر 
قطعهاى كوجحىف رأ اوش كبر يرا كن تيرهاى حو بى 
ذان زم كول بو تقلقان را فشكل حواهق كرف :ذا زهات افق 
در برخى دهات نيز مورد استفاده است و ايئاك بيشتر طوايفى 
كشيده وساكن شدهاند. كاريا 
دأ زعاف زفت سات ات خاصى را دربردارد كه از آن 
جمله بروز ناراحتى هاى جسمى را مى توا نام برد. اين طرز 
قاليبافى» از كلية طرق ديكر ناراحث كنندهتر بوده و خطرات 
سلامتى آن به مرائب بيشهراسث. زيرا كاركر مجبور است 
خود را به منتها درجه خم كند وعلاوه براينكه يشت كاركر 
دجار خميدكّى مى شود فشار ناشى ازاين عمل در جشمان نيز 
عوارضى رادديد مى أورد. ازجمله عوارض ناشى از كار با دار 
زمينى يا افقى» تغيبر شكل استخوانهاى زانو ورم مفاصل با» و 
توك كين لكن ذززنان نح كدنباعيك شكال دررافهان 


مى شود و بالآخره حميد كى ستون فقرات را مى توات نام برد. 


هستند كه دست از كوج 5* 


الف دارثابت روستايى : 
اين نوع دار متشكل از دوتير ثابت فوقانى وتحتانى است 
كه سردار و زير دار ويا نورد بالا و نورد دايين ناميده مى شوند. 
طرفين اين تيرها در شكاف دو تير عمودى به نامهاى راست رو و 
حي رو قرار مىكيرد وبه وسيلة كوه محكم مى شود. در اين 
حالت دارست قدرت تحركى ندارد وتيرهاى عمودى اغلب 
درون زمين جاى مىكيرند. همجنانكه كار تكميل فرش توسط 
بافنده به ييش مى رودء جايكاه بافنده نيز ازسطح زمين بالاثر 
مى رود. اين عمل بوسيله قطعه جوبى مسطح و بدوث يايه با 
استفاده از نردباك كوج كى با حندين يلكان ميسر اسث. وقتى 
بافنده مقدارى از فرش را بافت و تسلط خود را برروى فرش از 
دححة انو كردن برا كر شه ااال تخهه 
ارتفاع بالا تر واستفاده ازيلكان نرديان دو باره به بافت أدامه 
مى دهد. دردارقائم اندازه دار و قطرتيرهاى آن متناسب با 
قطع قالى است . كوج كترين دارها دار قاليجه است كه روى 
أن كا قفاليجه 1/0 ”م ذرع مى بافناك. در مناطق 
قاليده باف كَاهى يى جفت قاليجه را روى يك دار بز ركتر 
مى بأفند. 
كر نوكن فكناطق باسنا ءانبو اذا دراداو فاك هر 

ديكرى اين دار مورد استفاده قرار مىكيرد. بدين صورت كه يس 
ازحله كشى كلافها در بالا برروى سردار جمع شده كّره زده 
مى شود. و بخش بايين جلهها با اتصال به طنابى به نام زير 
تاب يا زيرييج به تير تحتانى يا زير دار اتصال مى يابد. 


يس ازبافت بخشى ازفرش و به هنكامى كه يافنده نا 
حدودى از زمين فاصله كرفتء با شل كردن كووها وباز كردن 
كر كلافهاء فرش را آزاد مىكنند و قسمت بافته شده را به 
يشت زيردارهى راندد ويا با كذاردن نوارويا تسمه اى حرهى 
بر روى بخش بافته شده وبا استفاده از ميخهايى ريز فرش را به 
جوب زير دار مىكوبند. اين عمل كه دوخحت ناميده مى شود 
مى بايستى به صورتى 1 كاهانه و توسط افراد خبره صورت كيرد. 


له 0 


]-22 00 0 
الما 


1 ا 


1/11// 
: يق ا 


6 : 4 -- 0 


دار عمودى كه در آن نحوه بافت با استفاده ازنردبان نمايان شده است. 


درس از انجام اين عمل» دو باره كلافها برروى سردار جمع 
شده وكره زده مى شود وبا استفاده از كردها و كوبيدث آنها در 
محلهاى مورد نظر, كششى كه براى تارها لازم اسة: كاسين 
مى شود. و بافنده با نشستن بر اولين يله نردبان دوباره كار 
بافت را ادامه مى دهد. ظ ظ 

در منطقفه كاشان حلهها دربالا از تبركيئ حويتئ :ونا 
ميله أاى فلرى بنام فنداىك نافد كن كدرانيلة مى شود و دريايين 
با استفاده ازنخ جله ده لأبى بنام زيربيج يا زيرتاب به تير زير 
ار اتصيال فنن وافدا تيرك هاى فرعى كر تامتهات ثيره 
( كوجى) وهاف (آف) همان كارى رأ نت ضف 


بيخشهاى قبلى توصيح داده شد, 


1) غيل اشودانه بروعين در باره قاليبافى و مسائل آن در روستاهاى 


رضنا 


ب ذار تبريزى 9 
نسبت به دار ثابت بسيارييشرفته تر است ودرات عمل 


طاقت فرساى كلاف كردن جلهها و اتصال آنها به تير فوقانى و 
دوخحت أن به تير تحتانى كه مى بايست دردار ثابت توسط 
افراد زيه انجام ُبرد: فيازى نيست» وبا شل “كردن اتصالات 8 
( كوه هاى) تيرهاى فوقانى» فرش بدور تيرهاى فوقانى و ا 
تحتانى دوراك مى يابد. دراين نوع دار نورد بايينى متحرفك 1 

نش لازم با قطعه جو بهاى نوك تيزى ( كوه) كه در 
سوراخ يايه ها و نورد يأيينى فرو مى رود ميسرمى شود. أين نوع 
دار بيشتردر اذربايجحان مورد استفاده الست وبه دار تبريزى 


لمكيو 


موسوم است. از محاسن اين نوع دارانست كه جاى بافنده 
همجنان ثابت است و تغيير نمىكند و به واسطة جرخش و 
دوراك فرش بدورتيرهاء فرش درهر لحظه قابل رويت و 
بازرسى است ومى توان طول فرش را تا دو برابر طول دار 
( فاصلةٌ تير تحتانى و فوقانى ) افزايش داد. 


دارثابت 


1 الإكج لوس اوري 1" 


: ل 
1 


_ 


0 


دار كردان مورد استفاده در منطقه اصفهان وكاشان 
عكس از كتاب شاهكار قاليهاى شرق نوشتة طاهر صباحى, جاب ايتالياء 
/41. 
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00 
1 
1 
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ان 
0غ سروم يرون برر 1301111 


تاق 


ج دار ككردان (تبريز دو طرفه) 

در بافت قاليهاى دك نوع ديكرى از دار به نام كردان 
استفاده مى شود. در اين دستكاه تيرهاى بالا ويايين دار بوسيله 
اهرمهايى بدور خود م ىكردند. تيرهاى دستكّاه معمولاً ازتية 
جنار انتخاب مى شوند. يك تيرك جوبى ويا ميل آهنى از 
لابلاى هريك از دو سرتارها كذشته وبوسيلة ريسمات ويا 
نسمه به تيرهاى بالا ويايين محكم مى شود. وقتى تيرها 
جرخانده هى شوند, تارها كشيده و محكم م ىكردند. هر قدر كه 
قالى بافته شود أن را به تيريايين مى ييجسند و به اين ترتيب در 
اين نوع دارهاىكردان» هر طولى كه لازم باشد مى توان بافت! 
اما ازجمله معايبى كه اين نوع دار دارد آن اس تكه» اولاً فرش 
كافئة 1ن سد ما خاتمه كار قابل رؤيت نيست وثانياً در 
طول بافت نمى توان آن رايرداخت كرد.؟ 


وجوه مشترىف 

هر سه نوع دار داراى اجزاى ديكر هستند كه براى تنظيم و 
تفكيك تارها وجدا سازى آنها به هنكام يود كذارى به كار 
مى رود. اين اجزاء عبارتند از دوجوب به نامهإى كجويا 
كوجى وهاف (كجوحدوب بلندى است كه براى تنظيم و 
تفكيكى نخهاى جله وجاوكيرى از تورفتكى فرشء از آن 
استفاده مى شود. براى اين كاريس ازميزان كردن حوب 
كوجئ به صورت افقى برروى ستونهاى راست رو وجب روء 
نخى «ندلا راجداكانه تابيده ودرامتدا د كوجى متصل مىكنند 
سيس به وسيلة كُلولة نخى كوجى تارهاى رويى رايى 
بك اك رتنه بوجاتضلته كرون لول لي + اتارؤ اندرا بي 


فاينوير كو شنم كسد ابن عمل كد ]رز ابعذا قا اتتهائ: : 
تارهاى رويى جللمه انجام مى شود تارهاى رو را ازتارهاى زير * 


اصفهان دختران جوان بافنده 


258 سيسيل ادواردل قالى ايرات؛ مهيندخت صباء ص‎ )9١ 


. انجام م ىكيرد 


جدا ومتمايزمىكند تا بافنده درتشخيص نخها دحار اشكال 
نشودء» ودس ازحايكزين يود كلفت وبه هنكام كذراندت يود 
نازىك» جهت زير و رو كردن نخهاى حجله) آئرا مورد استفاده 
قرار دهد. كجورا كوجى» ورد» نيره» جسوب كرد وساده هم 
مىكو يند. 

ون حور سن نين بست دورق يدان 


يسودهاى زير و روبا بالا ويايين كردن أن براى جلو وعقب 


كردت تارها ازان بهره بردارى مى شود. هاف راجوب لا 
كار بسن كبرد نخدت كرو سورت وشت وتوسادودر 
تبريز جو مى نامندا درروستاها و شهرهاى مختتلف دارهاى 
لمكرق شعي فعبيراتن امور اجعفا ذوااست كذايه لتعا ل 
ايجاز سخن از ذكر آنها خوددارى مىكنيم. دريايان» توجه به 
نكاتى جند در انواع دارهاء براى جلوكيرى ازبروز زيانهاى 
داق اث اديت انك 

در ايرات تيرهايى كه براى ساختن دارقالى به كارمى رود 
ازدرخضت ا نهيه 0 سي دار در 
فلات ايراك تنها درختى 
قاليجههاى كجى كه د ا مى شودء ثا 
اندازواى: به علت وجود تيرهاى كج ومعوج قالى است"؟, 
بئا برأين توجه به صافى ويكدستى تيرها براى اجتناب از كج 
شدن قالى و اطمينان از استحكام آنها به دليل جلوكيرى از 
تاب برداشتن وفرو ريختن دار حائز اهميت فراوانى است. 


عوارض ناشى از كاربا دارعمودى (ثابت ) 

ا در مورد اين دار توضيح داده شد يس از بافت 

بخشى ازقالى» آنرايايين كشيده به زير نورد جوبى منتقل 

510 كشش تارها در اين طريقه به وسيلة كوههاى جو بى 
كه توسط آن ورد يايين رايايين تر كشيده و ثارها 
رسفت و محكم مىكنند؛ جوث نورديايين در نزديك زمين قرار 
كرفته و امكان عبور دادن ياها از زيرآنها مقدورنيست» كاركر 
مجبور است كه به طورح مباتمه روى نشيمنكأه خود نشسته و 
مدت حندين ساعت در روز به همين وضع خسته كننده به كار 
بافتن ادامه دهد و نورد تارها طورى قرار كرفته كه كاركر امكان 
تغيير دادث وضع و رفع حستكى نداردء به همين جهت اغلب 
كاركران جوان يس ازجندين شال كارقاليبافى؛ دجار 
موارض تتبير شكل أسعخوان مبى شونة: دار ككردان نيز به 


51 نشريهُ شركت فرش ص 1اء شمارة‎ )١ 
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واسطةٌ دوران بخش بافته شده به دور نورد زيرين و افزايش قطر 
أن به تدريح بافنده ازنارها دور شده ومجبورمى شود با خم 
اكرونا عو السك بوه ري وك اوه زهان كور 
كرده به كار بافتن ادامه دهد. 

يارهاى از تارساييها موجود در انواع دارها متخصصين فن را 
وادار به طراحى انواع ديكرى ازدار كزده است. دراين كونه 
دارها كه براساس دارهاى تبريزى طراحى شنئة اشكاللاتك 


20 
ادر 
35 3 0 


م 


دارهاى عمودى» ثابت» كردان» رفع شده و محل مناسبى براى 
حايكاه بافنده در نظر كرفته شده اسث. دراين دارها همجنين 
خطرات ناشى از رها شدت اهرم متصله به نورد بالابى كه در 


دارهاى مناطق مختلف عمل كشش تارها را عهدهدار است' 
أن به وسيلة 


نيزبه طور كلى رفع شدهو 
بيحهاى تعبية شذدهة بر محورهاى فلرى عمود بر نوردهاى بالا . 


دأس"؟ انجام مى بلميرد. 


مم هودة 
0 


)١‏ اشاره به دار متداول در كرمان كه در انها برخخلاف دستكاههاى 
تركى بافت كشش تارها به وسيلة اهرم جوبى يا فلزى كه به نورد فوقانى 
وصل است انجام مى شود و اغلب به علت ياره شدن طناب 
كننده اين اهرم و رها شدن آن خطراتى جانى براى كاركران بيش 
مى ايد. 


ابزارقاليبافى : 


روند تكاملى يافنت فرش در طى ساليان متمادئ بافتد كان 
قالى را ناكزير از ابداع واستفاده از ابزارى كرده است تا با 
كا ربرد أنها كيفيت بافت رأ بالا ببرند. 

اين ابزار كه هر كدام در بافت فرشء» نقش خاصى را به 
عهده دارند» در ابتدا با آنجه كه امروزه ازآنها استفاده 
مىكنيم ساختارى متفاوت داشتهاند. ليكن نواقص و 
نارسايى ها وعيوب اين ابزار رفته رفته مرتفع شده وبه شكل 
زوق درامده است هرجند شكل كنونى الها نيز در حد ايدهال 
نبوده و همواره تغيير آنها به اشكال بهترى مد نظر صاحبنظراد 


بوده اسيك 5 


قلاب : وسيله ايست كاردمانند كه در انتها انقدر باريك 
مى شود كه به صورت ميلهاى به طول يك تنا دو سانت در 
مى آيد. درانتهاى اين ميله زائدهاى قلاب مانند وبجود دارد كه 
بافندكان براى اى حلوآوردن ارو كره زدن خامه و بيرون كشيدن 
يرز از لابه لاى ثارها ازاك بهره بابي 
قلابء بخشس ش اضافى يرز را از كلاف خامه قطع مىكنند. اين 
وسيله كه به قلاب تبر يزى موسوم اسف وزستاطة درك 39 
استفادهميشود .در بيشترر وستاهاى فارس نافت وعمل كرفئن 
ثار و دوران يرزبه وسيلة انكشتان دست صورت ف لمرد كه 
منجر به خم شدن سر انككشت مى شود. دراين حالت براى 
قطع يرز از كاردك ياياكى كه ابزار فلزى جاقومانندى است و 
فاقد قلاب انتهايى اسث استفاده مى شود. استفاده ازقلاب 
تبريزى له تنهأ به به تسهيل عمل بافت كمك مىكندء بلكه از 
عوارض بوستى ناشى ازجلوكشى تاربه وسيلة سر الككشت نيز 
جلوكيرى موكند. بدين ترتيب مى توان با ادغام دو روش تركى 
وفارسى ابتدا بوسيلة فللاب تار را جلو كشيد وسيس بوسيلة 
انككشتان يرز را بدو رآنها دوران داده وبا لبه قلاب آئرأ بريد. 


شانه : : به أن دفتين» كركيثت با دشترك سي كفنت 
ابزارق فلزى وشانه مانند است كه داراى دسته جوبئ ويا 
فازىاست.دندانه هاىاين ابزاركه اغلب داراىيهناى كمى . 
است؛ به صورت متوازى با فاصله هاى متداسبء با فاصلة 


تارهاى قالى برروى دسته اى فلزى يا جوبى اتصال مى يابند. 


يس ا اتمام ناف ردي كرنها وعبورةادن يود اروف افيا 
كوبيدن اف شانه در فواصل ثارهاء رود . صخيم رأ برتارها وس 
٠‏ سر ٠‏ 4 

روى رذهشف كردها محكم فى كنت نوع كوجيكف وشك دفتين 
كه در اذربايجان بيشتر استفاده داردء دفه ناميده مى شود. اين 
اول كه دندانه ها با هم مواز يندىعدر اين نوع دنداته ها أ زأو يه 
كمى ازيك طرف به يكديكر اتصال دارندء ازنظر شباهت 
زيادى كه اين ابزار به رئحة 5 دارد به آن (ينجه ك ركّى » 
ا س 

نيز مى كُويند. 


ابزار قاليبافى ورفوءة فيجى ») درفش» سَانْهء قلابه 


فشو: ابزارى فلرى كوتاه ودهن بسي به شانة اشن 
قاليبافان يس از بافت براى انكهد يشمهاى زائد را بزدايند و 
كرفا كوت :خوساة غود قرار كيرد ونا يفتد) ازبيخ كروها 


شانه رادر جهت خواب فرش مىكشند. اين عمل علاوه بر 


جايكيرى كرو ها باعث ظرافت و صافى و يكنواختى دريخت 


فرش مى شود. 


سيخ يود كش : وسيله اى فلزى به عرض دو سانتيمترو به طول 
تا ٠٠١‏ سانتيمتر است. با راندك سيخ يود كش ازميان تارها 
بوسيله زائده قلاب مانند نوك آن يود را كرفته و برروى رج 
دافته شده قرار ميدهند. ظ 

قيجى : براى درداخت و كوتاه موه برتقا بلند ماد 
مى شود . درفيجى وع تبريزى دستهها در سطحى بالا ترويا 
زاويه اى مختصر نسبت به تيغهها قرار دارند. اين انتحنا موحب 
سهولت كاريرداخت مى شود. ظ 


7 


عناصر أساسى دربافت قا 


تارها » بودهاء كرهها 


تارهاء يودها و كرهها اساسى ترين عناصر رادر يافت قالى 
تشكيل ميدهند. جنس تار يود وكّره وضخامت ويا نازكى و 
تعدا انهنا و والاخرة: زنك مورد استفاذه ونففه مورة نظزار 
جمله عواملى هستند كه درجه وكيفيت يك قالى به أنها 
وابسته خواهد بود. 
اتارها (جلدها) 

تارها نخهايى طولى هستند كه ابتدا نا انتهاى قالى را در بر 
ند و بخش اضافى أنها دربالا ويايين قالى نمايان 
078 

با توجه باينكه هر كره دو تاررا به هم متصل مىكند. 
نخهاى تار در كنار يكديكر با نظمى خاص بطور موازى با 
يكدي برروى <وبهاى فوقانى و تحتانى دار( درتعدادى 


8 


لذ نا 


بميزان دو برابر تعداد كرهها) نصب ياجله كشى مى شوند. نخ 
تاولا اك تروك زيادى را تحمل مىكند اغلب از 
نخ ينبهأى محكم انتخاب مى شود. در بافت قاليهاى ظريف از 
نخ ابريشمى كه داراى قط ركمترى نسبت به نخ ينبه اى است 
استفاده مى شود. 


جله دوانى (دوانيدن جله ) 


ينا 


يارهاى تغييرات جزئى ؛ در طرز كار ونام ابزار» اصولى يكسان 


وهمالئئد دارد. طرح مباحث فنى جله كشى بنحوى نيسث كه 
خواننده تصور كندء خود مى تواند رأسأ به جله كشى اقدام كند 
بلكه دوانيدن .له كار افراد مجرب ومتخصص استث,؛ و 


ا 


قاليبافان خود نيز اغلب كارحله كشى را به افراد متتخصص اين 


كتابواكذار ف كتشد: وان عملي انيت كه رك كا فووود 
كاربا دقت را طلب مىكند. 


جله : اتعخاذ رج شمار مورد نظر 

جله عبارت از نخهايى يشمى وياينبهاى است كه با در 
نظر كرفتن عرض فرش و رجشمارآن برتير فوقانى وتحتانى 
وازاتة يكسكر ونا كفن ثرانن نصب من شرف ابن عفن كد 
به جله كشى» جدله دوانى» ارش كشى » تاركشى و داركشي 
موسوم است به طور مستقيم با نصب جله تنيده و ازييش آماده بر 
روى دار انجام 0 

استفاده ازنخهاى يشمى براى سهولت دستيابى به ان 
بيشتر در روستاها و ايلات مورد نظر استء و كاربرد أن» به 
فرش زمختى خاصى بخشيده و فرش را خشن مى سازد ليكن 
استفاده ازيئبه به واسطة داشتن نيروى كششى مناسب و 
متاوفيك كافن كتهو انظ رأفتةو نه ورك كهاسبت ترم و 
لطافت فرش نيز مى شود. 

در فرشهاى ظريفتر كه داراى رجشمار بيشترى هستندء از 
جلة ابريشم امستقاذواى كن نخ مورد استفاده درجله كشى 
رابطة مستقيم با ظرافت و رجشمارآن داردء ومعمولاً نخهايى را 
كه مصرف هى شوند با نمراتى مشخص مىكنئد ( رجوع كنيد به 
نمره نخ در بخشهاى قبلى) ظ 

بافت قاليها امروزه به ترتيب به 0" ١»‏ /ا» 40 * ١٠/ع‏ 
8 »8غ ١ق‏ 2<ا ٠٠١‏ معروف أسث. دو نوع اول ودوم فسمت 
اعظم فرشها را تشكيل مى دهند. نوع اول (8* )7١‏ رأ فقط 
قاليبافان بازارى تهيه مىكنند. و نوع دوم (40 * )8١‏ مد نظر 
فرشهاى صادراتى استك. انواع: 6 سحت دكا ددلاو 


كا ١١١‏ براى فرشهايى با وستتارزيالا ونفيس به كار 
مى روند. دو رقم اول اعداد مذكورء نشان دهندة تعداد تارو 
جله و دو رقم بعد بيانكر تعداد كره است وجون هر كره دو تار 
رأ به هم ييوند مى دهد. نوع 8" »ا ٠١‏ بيانكرآن است كه در 


طول و عرض مساوى ازفرش كه برابر 7/8 سالتيمتر است و به 


كر ذرعى معروف است غ8" كر در طول ون" كر در عرض 
قرار دارد. 

انتخاب 8 سانتيمتربراى واحد كره؛ بدين ذليل است 
كه سابق براين واحد اندازه كيرى طول در ايران ذرع بوده وهر 
ذرع تقسيم به جهار قسمت شده. كه هرقسمت راجارى ( يا 
جهاريى) مىكفتند وهرجارك هم به جهار قسمت تقسيم 
ودود كميهن تيك را يك كروافى تاقبا تلب تو انق اناس 
يى شانزدهم ذرع (4؛ ٠١‏ سانتيمتر) برابربا 8/” سانتيمتر 
براى تعيين ريزبافت فرش معمول شد. يس وقتى مىكويئد اين 
قالى ٠١‏ رج أست يعنى درؤرة سا تعر ان ٠‏ خفت يا كر 
به كار رفته است. 

حند براى تغيير و تعويض رجشمار فرش و تبديل آن از 

ذرع به سيستم متريك تلاشهايى صورت كرفتهء اما هنوز 
مقياس رجشماره/” سانتيمتر( يك كره) به قوت خود باقى 
مانده است. در بعضى مناطق به جاى 0/> سانتيمتر واحد كره 
را /ا سانتيمتر به شمار مى اورند واين اختلاف به خاطر اندازة 
ذرع مناطق مختلف اسث. 

در تبريز تدوع رجشماراز ؟١‏ تا 6١‏ رج نيز مثل تنوع در 
رنككٌ ونقشه فراوان استء ليكن رجشمار عرض و طول فرش 
معمولاً به يك تعداد بافته مى شوند.در برخى مناطق مثل 
همدان» رجشمار عرض و طول فرش فرق مىكند. مثلا تعداد 


طريقه شمارش تعداد كره دريك واحد رجشمار (/7 سانت ) 


مم 


كر دريك جارك عرض "١‏ و در طول “4 رج أاسث. 
روش محاسبه تعداد تار 
قاليجههايىكه درمساحتى برابرة/ ١‏ متربافته مسى شود 
يك متر و طول ١/0‏ متر كه جمعا مساحتى برابر با ١/8‏ متر 
مربع را خواهند داشت. مويه العواة كرو بورصرين 
قاليجه هايى با عرض يى ذرع ( ٠١‏ سانتيمتر) و رجشماره"ا 
به طريق زير محأسبه مى شود: 
سر 
3 : وم كره . 4/8 سانت 
ل 6 
٠١5 1 >11‏ 
در نتيجه تعداد تاريا حله برابر ١٠1١١-<؟!<*ا‏ 50 3 لخواهد بود 
إى سًِ 2 ل 
زيرااشركرة ذوكا زرا يدهم بيونةحى دهن 
بأ توحه به اينكه نقشة ارائه شده توسط طراح؛ از نحانه هاى 
مربعى بزرك تشكيل شده كه هريك بتنهايى به ده قسمت 
ْ اس 3 
(رج) لفسيم شد أند» #اأاع.وإاج١١١‏ | بيانكر تعداد كل 
خانه هاى مربعى در تمام عرض فرش خواهد بود وجوك عرض 
نقشْهُ مورد استفاده به صورت ل در نظر كرفته مى شود نقشة مورد 
نظرجله دوان الزاماً داراى 85 -؟+ ؟١1‏ خانه موبعى شواهد 
6 1 
مثالى ديكر: جنانجه نقشةُ كاملى با 7٠١‏ كره و رجشمار 
| 4 در اختيار داشته ساشيم عرض كامل فرش به صورت در 
0 1/0> 


سانت *«ع ٠ن‏ 


21 يتشد ا 2# ٠‏ 4 
17 4 ا 


عرض فرش برابر يك ذرع (4 ٠١‏ سانتيمتر) خواهد بود 
فكاسيه عرف نققهايا رسعكنها 48 6133 كره يورت ير 


محاأسيه مى شود. 
غرف نطكه لبه 1/0 0 كُره 
,. اث ه5/4 0105م 


6+ # 


در نتيجه عرض اصلى فرش 85١817-1/ا‏ سانت خواهد بود؛ و 
حون هر كر دو تار را عداهم اتصال مى دهد, حنين نفشه اى 
حله يا تار خواهد داشت. ١٠8١١1-؟*«0؛‏ قم 

لازم به تذ كر است همواره عرض فرش بين ؟ تا 4 سائتيمتر 
اقنافة ورنظلر “تسب شو و ارهاظ ايت ككارعاف 
فرش در شروع كاريعنى زماك كليم كوبى بداخل كشيده شده 
ونحود را جمع مىكنند. با درنظر كرفتن اين مقدار اضافى 


25 


(؟ نا؛ سانتيمتر) فرش بعد از جمعم شد كى اندازه حقيقى شود 
راكواهتدرافت ١‏ 
كاهش ميزان رجشمار فرش با كيفيت بافت وتراكم كَره 
رابطه مستقيم دارد. با تغيير و كاهش رجشمار فرش ضمن آنكه 
عرض فرش و در نتيجه طول أن افزايش مى يابد ازمرغوبيت و 
تراكم قالى نيز كاسته مى شود. 
براى بهتر روشن شدن مطلب به مثالهاى زير توحه كنيد: 
به عنوان مثال» يى قالى <؟ ذرعى 7١8(‏ سانتيستر 
٠‏ انا 5 ١‏ 2 
عرض) 1 ر مه 0 


١8 م‎ - 


0 سانت 


ا 

داراى ١7١‏ كّره خواهد بود. با تغيير رجشمار از 4١‏ كره به ٠م‏ 

_ 

كّره لازم خواهد بود همان تعداد كره( )١١8٠١‏ در دستههاى 

: تايى و در فواصل 5/5 سانتيمترى جايكز ين شوند. در نتيحه‎ "٠ 
: و‎ 

سل ١‏ كرهة ه/ > سانت 

3 ا 


"٠ 


مى سينيم كه عرض فرش از دو ذرع ٠١8(‏ سانت) به 707١‏ 
مانت افزائكل ريافعه ايك 1 


يس ضمن أنكه رجشمار فرش تقليل يافته ونامرغوب شده 
عرض فرش و در نتيحه طول أن ازدياد يافته است. 


بى توجهى به انتخاب صحيح نخ جله از نظر كلفتى 
وناركن نسبت به رجشمار هم , بلندى و كوتاهى عرض فرش 
ودرنتيحه دست نيافتن به اندازة عرض دلخواه رأ سيب هى شود, 


)١‏ يادداشت ارسالى آقاى حسن آذر خخرداد طراح و بافنده اهل قم به 
لكارنته, 

؟) با توجه به مثال كتاب آقاى باقريرهام, فيروز توفيق» تحت عنوان 

. - 7 5 

كمزارشهاى منطقهاى ( قاليبافى منطقه كاشان), ص 8", جاب 17814. 

دانتشكده علوم اجتماعى . 


روش جله كشى (فارسى» تركى ) 


روشهاى جله كشى 

مى شُود. در طريق تركى حسله برروى دار دوانيده مى شود ودر 
روش فارسى ابتدا جله آماده شده و سيس در روى) دار نصسب 
مىكردد. جله ممكن است ازجنس ابريشم يا نخ باشد. با 
استفاده ازحله ابريشمى» قالى ازاستحكام بيشترى بر خوردار 
جواهد شد. ضمنا بايد تناسبى بين ححله ويشم وحود داشته 
باشد., بعنى ن, ذر صورت استفاده ازابريشم نازك براى جله كشى 
بايد از كرك ادك براى بافت استفاده شود وابرعكيل: 


١‏ جله كشى فارسى 

ابتدا توسط جله دوان در خارج از كاركاه قاليبافى نخهاى 
تار متناسب با اندازه قالى آماده مى شود. نحوةُ كار بدين ترتيب 
خواهد بود كه دوميلة آهنى را به طول تقريبىيك مترو 
ضخامت يك سانتيمتر با فاصله اى متناسب با يك متر بيش از 
طول قالى در زمين فرو مىكنند. سيس ميل ديكرى را كه از 
ميلهُ قبلى قدرى بزركتر و نازكتر است نزديك يكى ازميلهها در 
زمين قرار مى دهندء سيس همزمان با باز كردن نخهاى تاراز 
جرخ كردانهاى ( جرخحه) نخها را به دورسه ميله به صورت 
ضربدر و شكل عدد هشت اتكلبدي مى دوانئد. درنوع فارسى 
دون رفت وآمد در طول ميلهها به دفعات زيادى انجام م ىكيرد 
معمولاً جله كش يك شا كه بيخ تدالة وابيزاى رفكو بر كشت 
و دوانيدت حله انتخاب مىكند؛ همزمان شخص ديكرى برروى 


نحوه جله دوانى فارسى 


يكى ازميلهها هرحنه تار را در دسته هاى جند تايى بهم 
مى بندد ( شيرازه مى زند) . تعداد تارهاى هر دسته اختيارى 
است. به عنوان مثال درقم معمولاً تعداد جلها را به دسته هاى 
شش يا هفت تايى تقسيم كرده مى بندنك. اكنون كه جله أماده 
است» طنابى از ميان قارها در محل نصب ميلة سوم يا وسطى 
عبور داده مى شود. أين عمل جهت ممانعت ازدرهم شدن 
نخهاى زيراى قبل ازئيره بندى است و زمانى كه نخها به 
جوب نيره ( كوجى يا ورد) متصل ب--5 طناب همحناك باقى 
مى ماند. تارهاى اماده ازميله ها 5 شده ويمن ارعبوربدادن 
سر ازاز عبان حلت مارهاق الاين حلدفاى يباين ريه 
طناب زيرييج يا زيرتاب متصل مىكنند. زيرتاب طنابى 
است كه به دور زيردارييجيده شله وبا استفاده از آن تارها به 


زير دار متصل هى شود 


مرحله أول. 


مراحل مختلف كره زيردار( عكس از كتاب هنرهاى بومى در صنايع دستى باختران) 


طنابى كه به زيردار مى ييجند تا جلهها را به أن بدوزند 
بصورنى است كه در روى زيرداريا كرههاى يكنواخت يىك 
خط را تشكيل مى دهند كه هم ازجاى خود حركت نكند, و 
هم خط دوخت معلوم باشد. امروزه بجاى طناب زيرييج از 
يك ميلةٌ كرد نمرة١‏ يا 14 استفاده مىكنئد يعنى آنرا روى 
زيرداربا فاصله ؟ يا # سانتيمتر بالاتر نصب مىكدند ( أكر 
دستككاه آهنى باشد آنرا جوش مى دهند و أكرجوبى باشد با 
همان فاصله آئرا با سيم نازك به دوب زيردار محكم مىكنند) 
و بعد جله را به آن مى دوزند اين عمل موجب صافى لبه زيرين 
قالى و تسهيل در كاربافت است و بخصوص در بافت فرشهاى 
ظرزيف حتماً ازآن استسفاده مى شودء زيرا احتمال باركى را به 
حداقل مى رساند. 

با تقسيم سردار: بدو قسمت مساوى» هر قسمت با توجه به 


5:١ 


تعداد نخهاى موجود به قسمتهاى مساوى نشانه كذارى مى شوند . 
بس ا تفسيم بندى وشاقول كردن وسط كار از سردار به زيردار 
كلافهاى هر دوة قسمث: زا ورعحل هائ نكال شده كره م زنيدة 
و٠‏ سر 0 

يعنى هردودسته ازنخهاى > تالاعددى را كهدر حوار يكديكرند 
بهم كراهن رنددا » در محل تقاطع تارهاى زيرين و تارهاى روء 
حجصوبى با قطر تقريبى 8-1 سانتيمتر قرار داده مى شود و 
٠. 5‏ 5 ي 3 و 
تارهاى زيرين و تارهاى رويك درميان به وسيلة نخى ديكر به 
صورت آزاد بدان بسته مى شوند ( نيره كشى) . اين حوب كه 
اضنظلا حا كوجى يا نيره نام دارد كار تنظيم و تفكيك تارها را 

1 
به هنكام بأفت به عهده دارد. 

دريوشست كوجى وميان دورديف تارحوب نازكى به 

صورت آزاد قرارمىكيرد. اين حوب كه به آن هاف يا آف 
مىكويئد بعد از اتمام بافت يىك رج ويه هنكام يود كذارى 0 
حدا سازى ثارها را ازيكديكر انجام مى دهد. 


نيره كشى يا كجو بندى 

ابتدا نخى تابيده را بنام « زه» به دوسر ميخهايى كه در 
مقاطع كجو كو بيدهايم» كره مى زنيم كار كجو اين أست كه 
نخهاى يشت جله را در اختيار بافنده قرارمى دهد. براى 
00 مراحل زير طى مى شود.نخ را دور« كجو» و« زه» 
قلاب مىكنيم. اّلين جلهُ روى هاف را كنار مى زنيم و نخ رأ 
دوراولين جلة يشت هاف ف كرداننه ومحدداً آئرا روى كحو 
وز قلاب م ىكنيم» سي سج ده دوم روى هافرا كنارمى زنيم و 
نخ را دورجله دوم يشت هاف و كرداننم ونظير همين عمل را 
ساسلهوار ادامه مى دهيم. با اين عمل نخهاى يشت جله در 
اختيار قرار مىكيرند.' 

بانصب تارها به سردارواتصال انتهاى زيرينطناببه 
زيرتابيازيرييج درزيردار كارنصب جلمهيايانمى يابد. با 
توحه به نيروهايى كه ازدوطرف نخها به داروارد مى شود, دار 
لووك فز وا حال وام كوو انيد يديت دييكا 
اتصالات سردارو زيرداربه تيرهاى جو بى طرفين ( راست روها 
وجب روها) حائزاهميت ويرُهاى است. همين طورتفسيم 
صحيح تارجله در فاصله هاى تعيين شدهروى دستككاه, و 


)١‏ جله كشى فارسى با استفادهاز راهنمائيهاى أقا حسن آذر خرداد» طراح 
و بافنده اهل قم تدوين شده است. 
؟) محمد ستارى» هنرهاى 
/"” ! ؛ كتابهاى شكوفه., 


سنتى أيراتع قاليبافى؛ صفحه ١غ‏ تهرات 


> 


يكنواختى أن و برابرى با خانه شمار( رجشمار نقشه) بايد 
ارك شُود, تعداد جلهها مى بايستى نسست يه وسط دار 
قريله ناكيل تا تسروم شدي ايحاد شده توسط تارها.ىه 


تيجا 


2 -7--_ 0-6 
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جزئيات انصال تارها به جوب كجو 


عكس از كتاب هنرهاى بومى در صنايع دستى باختران از انتشارات مركز مردم شناسى 


مرحلهة اول: 
حله 5 
مر دوم : , حله وم. 


مر حله لنجم, 


تسبي 


مرحملهة شثم. 
كر سردار- تارهاى قالى كه معمدلاً ازنخ بنبه أست هميشه حدود 


يكت !1 انذاءه ةَ 0 ا مرحلة هفتم. 
بك هتر بيشتر از اندازة فالى بريده مى شود.بك سراين تارها به تلطه اخ 


كر هاى زبردار دوخنه مى شود وسرديكر آن به جوب سردار كره ٠‏ (با كفيدت لقاظ الف واج يايكديت و لقطة ب با دست ديككر مره 
ميخورد. ابن كردها طورى است كه براحتى باز مى شوند, بتدريج كه بسته مىثود و باكثيدن نقطه ج تمام “كره باز مىشود. 

قالى بافته مى شود قسمت بافنه شده را در بشت دستكاه لوله عىكننك و ْ 

براى اين كار لازم است كه طول نخهاى تاردر دستكاه تنظيم شود وبا مراحل مختلف انجام كرة سردار 

باز كردن كره تارهاى جوب سردار ابن كار را انجام دهند. 


عكس ازكتاب هنرهاى بومى در صنابع دستى باختران ازانتشارات مركزمردم شناسى 


1 


حله كشى ) فاصله جو بهاى عمودى دار ازهر طرف تا جله برابر 
باشد. اين عمل حسن ديكرى نيز دارد» زيرا فشارجلهها بطور 
مساوى بر همه سطح دار تقسيم مى شود وازكج شدن احتمالى 
دار جلوكيرى مىكند. أكر دار كج شود لطمه شديدى به كيفيت 
بافت خواهد زد لذا فشار هماهدكى درجله كشى ازضروريات 
است. عمل جله كشى تركى توسط دو نفر انجام مى شود ودر 
آن همكارى متقابل استاد وشاكردحائز اهميت است. 


جوب كوجى يا نيره ونحوه اتصال نخ در بركيرنده تارها 


' 5 000 طريقة عمل 

تشيحيةك وى برد نذدارتقسيم شود. زيرا تراكم ابتدا دو زهوار به فاصله م؟ سانتيمتر از هم دريايين و بالاى 

جلهدها دريك طرف دار وعدم رعايت يك نواختى در 
- | 0 . صب : 

دار وارد كا كاه حب كجى دار و بالآخره كجى فرش 

مى شود. بنابراين جو بهاى سردار و زيردار بايستى ازجوبى 


انتخاب شوند تا در بين كار به واسطة نيروى فراواد 


قالى مى بنديم . زهواريايبنى ازنخ ؛ لا وزهوار بالا ازنخ ؟ لا 


شكسته نشوند ويا نه واسطة تازه بودك دوب ثاب بر ندأرد. 
عدم رعايت هر يك ازنكات فوق موجب بروز مسائلى 


خواهد شد كه بعضى از انها جبراننا يذير است. 


بندى كردن 

در مواردى كه اندازة كلاف حلهها نسبت به دستكاه 

>[ ام 8 ص ص ٠‏ 

كوتاهتر أاست ازحوب ديكرى كه سيار محكم واه فلزى و 
ذاراق قلرق كمتر الاسرذار اسك امتعفا دهف شوذي نا كذراندن 
حلقه كلافهاى بالايى از اين ميله و اتصال ميله بوسيلة سيم هاى 
فلزى به سردار كار بافت ادامه مى يابد. اين عمل كه به بند ىك ١‏ 
ردك موسوم أست بنششر در مبطقة اصفهات كاشان قم و توابع 
مورد استفاده اسث. ظ 


؟ - جله كشى تركى 

در جله كشى بطريق تركى نيزجله دوان با توجه به نقشه و 
تعداد تار متناسب با رحشمار به نصب حجله بر روى دار أقدام 
مىكند. بدين طريق كه ابتداجو بهاى سردار و زيرداررا اندازه 
مىكيرد وعرض بدست آمده را در بالا ويايين بدو بخش تقسيم 
موكند و آثرا غلامت: موكذارة سيس ازقسمت علامت كذارى 
شده به فواصل / سانتيمتر به لاسانتيمتر شروع به تقسيم عرض دار 
مىكند تاعرض موردنظرقاليجه تأمين شود واين تقسيم بندى 
بدين علت ازوسط دارانجام ميشودكه | كردرحين تقسيم بندى به 
واحدهاى اضافى برخورديم در طرفين دار قرار كيرند و در خاتمه جله كشى تركى (عكس از كتاب هنرهاى سنتى ايران) 


ع 


رديف حلوو عقب استفاده مى شود. زهواردايينى درس ازاتمام 
جله كشى براى شروع بخش كليم باف فرش استفاده مى شود و 


1 0 /! 
زهوار دوم جايكاه قرار كبري حوب هاف خواهد بود. ابتدا جهار 


0 در بيروك و خارج ازلا سانتيمتر اؤليه» براى شيرازه قالى 
ميكذاريم . اين عمل دريايان جله كشى براى طرف ديكر هم 
صورت 00 اناه مسر نيح جلمه مورد نظر را به نورديايين 
ع 00 اك 5 8 - 
كره مئى ريمع سيس اثرا ازروى رسته نخ يايينى عبور داده ال 
را به يشت نخ دوم هدايت مىكنيم و دنباله أن را به طرف بالا 
امتداد داده ازروى حوب برد وى كدزاننه. امتداد نخ ازيشت 

0 5 ات 0 
إحاة رشكه 88 وليه كذشته يمس ازعبور از زير نورد يايينى دو باره 
به طرف بالا ميايد واين بار برعكس بار فبل ازيشت رشته نخ 
دايينى وروى رشته نخ بالابى كذشته و دو باره برروى <دوب 
و رشته هاى نخ جله به موازات هم وبا كششى برابر درجوار هم 
تزاوي ك ركنا متسس اول به يايات كا شروع به 
شمارش نخها م ىكنيم اكر تعداد آنها با توجه به رجشمار 

3 ل *»٠6‏ 0 21 5 
درست باشد آاخرين نخ را رنكّ مى زنيم و7 سانتيمتر بعدى را 
1 0 مسدبهسى افكية كه تيد اذ ا 5 
فنوكرها اند يك افد 

هر دوق كفيل شد يك رج بحصاب بلي الى 
٠م‏ رجى» داراى ٠١‏ نخ در طول /ا سانتيمتر ايت . اين عمل رأ 
تا ياياك حله كشى واحدهاى / سانتيمترى ادامه مى دهيم ودر 

ش 8 
دأيات جله كشى هر واحد با ا طميئاك از جا يكيرى صحيح تعداد 
تار مورد نياز رجشمار در هرواحد» ارين تاررا علامت 
ف كدري در هر واحد هر دوج له يا تار» يك رج به حساب 
مين اد وبدين صورتك سرام يافت قاليى با رحشمار ه0١‏ 
مى بايست دو براء ران يعي تار را درفاصلة /ا سانتيمتر 
لكي نماييم . دس ااتمام جله كشى وقراردادن) ثار 
انتهايى حمهت شيرازه يحاى زهوار سالايى حوب هاف را كه 
7 8 

تارهاى حلو و عقب را از يكديكّر متمايز مىكند قرار مى دهيم . 
باشل كرون زهوار دوم ويايين أوردن ان تا سطحى كه قرار 
ةناقت ازآن قسمت آغازشود» زهوار را مجدداً محكم 
في لديم 0 

زهواريايين علاوه برانكه بايد محكم باشد بايد كاملا تراز 
باشدء جون محل شروع بافتن اك كج باشد, قالى هم كج بافته 
مى شود اكنوك به جهاردوب زيركار سريش مى ماليم تا كر 
احيانا در حين كار نخى ياره شدء تمام نخها را رد نكندا 


.١ 51 ستارى محمدء قاليبافى» ص ع أميركبير؛ تهرات‎ )١ 


مميزات وبرترى جله كشى فارسى نسبت به جله كشى تركى 

در نظر اول بى شك هر بيننده جلله كشى فارسى را مشكلتر 
و صعبتر ازنوع كردان آن مى يندارد, ليكن در عمل با توجه به 
نكات ذيل جله كشى فارسى داراى ميدان عمل وسيعترى 
است, 1 ْ 

اند يديل كقنى -فارنى برخلاف جله كشى ل 
حركات اضافى برروى دار انجام نمى شود. 

؟ بلحاظ استحكام تارها در ز يربمج و كره كلافها در 
سردا نانسا از هر نوع شانه در هم ريختكلى جله ها ويه 
لمى شود. 

درجله كشى فارسى براحتى نخياره شده درجاى 
خود بسته مى شود ليكن درجلمه كشى كردان حتى در اواسط 
كار هم اين عمل با مشكلا تى مواجه است ومعمولاً بافنده را 
خسته وناراحت مىكند. 

؛ - در فرشهاى بزرك وبا اندازههايى زيادترازحد 
معمول ازجلةهاى كردان نمى توان استفاده كرد وحتى 
دارهاى نوع تركى هم قابل استفاده نيست. 

ه- از نظر اقتصادى در ححله كشى فارسى مقدار مصرفى 
جله در هر اندازه دقيقاً قابل بررسى 0-5 در فرشهاى ابريشم و 
كران قيمت كه هزينه جله نسبتاً بالاست ودور ريختن حتى 
جند كرم آنهم جايز نيست حتماً بايستى ازجله فارسى استفاده 
5 

ندا درتيل كفي فارسى 
فرش وجه درروى أن فابل رويت استء در صورتيكه در نوع 
كردان ديدن يشت قالى بطور كامل قابل رويت نيست وعيوب 
احتمالى تشخيص داده نمى شود. 

/- در نوع فارسى در صورتيكه احتمالاً در ضمن بافت متوجه 

شوند دراندازهحله ها اشتباهى 2 م داده مى توان با اضافه كردن 
مقدار دلخواه به سرحله هاى انتهايى عاندازه تارها را بلندتر كرده 
وازهرضايعهاى جلوكيرى نمود ويا نهايتأ ازتيرك ديكرى 
بموازات تير سردار ودر سطحى يايينتر به نام فند ك ( بندىك) 
استفاده نمود. 


تمام سطح بافته شده جه دريرشت 


)١‏ بادداشتهاى اقاى خسن دو خرداد, طراح و بافئده اهل قم. 


لع 


دس ازربافتن يك رج كره عمل يود كذارى كه اصطلاحاً 
به دوانيدن بود موسوم است انجام مى شود. بودها كه در 
اصطلاحات محلى مناطق كوناكون نامهاى متفاوتى را بخود 
مئكيرند» نخهايى ننبهاى هستند كه درعرض قالى اززيرو 
روى ارها متناوب مىكذرند. يودها به دو نوع كلفت ونازى يا 
بود زيرو روقابل تقسيم اند. در برخى نقاط و دربين ايلات و 
عشاير از نوع يشمى تين انعا دمي شود يود رعينا كثرا 
يصورت رنكف نشده درقالى بكار مى رود ودود رو كه ظريفتر و 
نازكتر است كد ابن :دزيشك قالى قابل رو يتاست. يس از 
عيوررودها ازروى رج كرهها آنها را بوسيله شانه كاملاً كو بيده 
ودربين ثارها جايكزين مىكنند. درمناطق مختلف تعدادرودهاى 
مورد استفاده بس ارزبافت هررج متفاوت است» ليكن يطور 
معمول يس از بافت هر رج يك يود ضخيم ويك يود نازى 
عبور داده مى شود. تعدد يودهاى كارتردىع وفعافت انها 
وي ثكيهاى خاصى را در قالى بوجود مى أورد كه با توجه به 
آنها تا حدودى مى توانث به محل بافت قالى بى برد. بعنوان 
مثال در قاليهاى بيجار تعداد يودهاى عبور يافته از ميان تارها به 
سه بود ودرأبه هاى عشايرى اين ناد كاة به حدود ده دود 
مى رسد. تعادد يسودهاى عبور يافته و همجنين ميزان كو بيد كّى 
آنها رابطه مستقيمى با سختى و استحكام قالى دارد.هرجه 
ميزان كوبيدكى دريودها بيشتر باشد قالى محكمتر وداراى 
انعطاف كمترى است. استحكام و انعطاف نا يذيرى در 
قاليهاى بيحجار معلول همين امر وناشى از استفاده تعداد رود 
بيشتر وبكاركيرى شانههاى خاص به هنكام كوبيدن 
بودهاست . 

كار برد يودهاى متعدديس ازبافت هررج صرف نظر از 
آنكه از تعداد كره و لاجرم مرغوبيت قالى مىكاهد در مواردى 
نيز موجبات بالا زدن فرش وازدياد طول ان را فراهم مى اورد. 
عكين قشيه نز ضادق اسك زيرا ؤواتيدن وودتها سبي م ىكرده 
نا كرهدرجاى خودمحكم قراركيرند لذابافند كّانى كداز 
انجام اين عمل سرباز مى زنند ويس ازبافت هردويا سه رج 


5 


به دوانيدث دود مبادرت مى نمايند» از استحكام كروها كاسته و 
خريدار ناآ كاه را به اشتباه واميدارند. زيرا خريداربا شمارش 


كعداة كرواورو اسن طول انبا تعداد كرؤشارا ناه از 


كيفيت مرغوب فرش يشما رفي ورد 
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نمى ماند وزود جمع مى 
رد كردن بود درفارسى بافت 
وسء دستبافهاى عشايرى و روستايى 
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ومحكم 


دراين طريق يود اقل يس از عبور بر روى رج بافته شدهع 
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مى شود . 
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غرضى ترك بافت 


عرضى ترك بافت كره متقارن نوع سوم 


كُره متقارت نوع دوم 


مى شود كه تارهاى مجاور هم دردو بخش عقب وجلوجدا از 


٠‏ اشم 
ايد ان دود عبور يافته سيب 
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ميزان كشيد كى بودها 


نر تحتنت اذكه دودهاى همورد استفاده بعد ازهر رج بافت, 


هم در دو سطح متمايز نسبت به يشت و روى قالى تراد كبرل 
زيرا تارى كه يود اززيرش عبور كرده به طرف بالا ويا روى 
فرش رانده مى شود و در بين درزها محوشده وديده نمى شود و 
تارى كه دود ازرويش عبور كرده به طرف يايين يا يشت فرش 
مى رود و بصورتكت ركّه هايى برحسته دريشت فرش نمايات 
م وكردد. دراين حالت با توجه به ييش ويس شدن تارهاى 
مجاور هم نسبت به سطح فرش مى توان حالت كره را نيز تميز 
داد. كه آيا تارطرف راست بالا قرار كرفته ويا تارطرف 
حاب . 5-0 مى توان دريافت كرةٌ به كار رفته خواه 
فارسى و خواه تركى برروى هريك ازدوتار نسبت به دنبالة 
خودشان جه حالتى رك واينكه ايا كر به كار رفته نسبت به 
لعاية ات فرعو الااتووها بالتن تر اسه يعارن 
فين وان تخشيهن :داد كرةاعتتال شنة در كتدايك ارعالات 
فرعى توضيح داده شده قبلى طبقّه بندى مى شود. 

ذربين فرش بافها وقتى تارهاى يك كره در دو سطح 
متمايز واقع مى شوند آن را لولباف مى نامند كه ميزان لول باف 
أن بستكى به فاصلة دو تار ازيكديكر و زاوية متشكله بين آن 
خواهد داشت. هرجه ميزان اختلاف سطح تارها از م4 درحه بيه 
طرف ٠١‏ درجه بيشتر شود به همان نسبت نيز ميزان لول باف 
زفادت فى شود مثلا كر تفاوت سطحها 4؛ درجه باشد آن 
رانيم لول» ازه؛ درجه تا >٠١‏ درجه را لول واز ١»‏ نا 4٠‏ درجه 
رأ تمام لول مى نامند.١‏ 


ا 00 رك 1 أ 2 1 79 1 1 1 
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نحوه انجام لول نافت ‏ 


برش عرضى تارها و نحوه قرار كيرى كره در شيوه 3 بافت 


.١85 سياوش آزادى» فرش ايران» ص 5١2ء موزه فرش‎ )١ 


0 


بخشى از بشت يك قاليجه لول بافت 


كاهش ميزان كشيدكى يودها و كم كوبيدن آنها به وسيلة 
دفتين از ميزان لولباف كاسته أن را به شيوهُ تخت باف نزديكتر 
مىكرداند. در نتيجه فرشهائى كه با شيوة لولباف تهيه مى شوند 


دس از عبور بود اأزروى رج دافته شذه وكشيدث انع بواسطه 


كو بيدن بسيار ساختارى سفت و محكم خواهد داشت به نحوى 
كه اصلاً جين نمى خورد وبه اصطلاح جمع نمى شود, حتى به 
هنكام جمع أورى به راحتى نمى ثوان بدان اتنعطاف داد. 
بعضى از فرش شناسات مثل سيسيل ادواردز به سبب 
بى توجهى به اسلوب بافت تخت و لول و مقيد بودث به روش 
5200 به اصطلاح « تركى» و« فارسى» تصور كردهاند كه 
ناصافى وجمع شدن فرشهايى كه تار ويودشان ازيشم استء 
ناشى از خاصيت ارتجاعى وكش أمدن يشم أست؛ و حال 
آنكه فرش تمام لول جه تار ويودش ازيشم باشد جه ازنخ, 
هر كَرْجِين خورده وجروكيده نمى شودا . 
بافت تخت : 
دراين حالت تنها ازيى ,ود نازى استفاده مى شود 
كو بيدن بسيار آرام بود بوسيلة شانه يا دفتين وعدم كشيدكى 1 
سبب مى شود تا يود نازىك بصورتى مواج بدورتارها ييجيده شو 
وبرخلاف شيوة لول باف تارها در جوار هم ودريك سطح قرأ 
كينت ابن الت كاملا دريشت فرش قابل تشخيص تف ا 
سطحى صاف و بدون ركه را دريشت بوجود مى 3 توليداتو 


١‏ سيروس يرهام و سياوش ازادى» دستبافهاى عشايرى و روستايى 


فارس صفحه "4 تهران» اميركبير ١4‏ 


بشت يك قطعه فرش تخت بافت 


كه درتهية أنها ازشيوةُ بافت تخت استفاده مى شود, داراى 
00 نرم و انعطاف يذيرند, ازاينرو صاف وحسبان وبه 
اصطلاح لخت بر زمين نمى مانند و باعبور ازروى آنها جمع 
مى شوند. 

تعداة كره ذرقالىئ تخت تقزيباً تضفن تعداد بد ركره قالى 
« لول» ودو سوم تعداد كره ذرقالى (نيم لول) دريك دسيمتر 
خواهد بود زيرا با زيرورو شدن تارها درقالى لول؛ تعداد كره 
تقريباً دوبرابروبايس وديشى تارها در قالى نيم لول يك برابر 
ونيم مى شود. ' 


شئاخت جنبههاى فنى تارء بودء كرز 

شايد در كذشته مناطق ترك نرٌاد وفارس نزاد, هريى, در 
بافت فرشهاء كرههاى مخصوص خود را به كار مى برده اند. وبا 
توجه به ويكيهاى ديكرء اعم ازيشم و رنكٌ مورد استفاده در 
هر منطقه؛ نوع كره خود مى توانسته ملاكى براى شناخت 
قاليهاى يافته شده درمناطق مختلف باشد. اما امروز ديكراين 
مورد مصداق ندأرد. 

سيارئ ازمناظق ترك نذاد كة قاعدتا سى بايست كر 
مود اننتقا دشان تركتن اقل .“كير افارتى ارا به كارفن رن 
ومناطق فارس نذادى كه كمان مى رود حتماً درآنجا از كَرةُ 
فارسى استفاده مى شود, ازْكّرهُ تركى بهره م ئكيرند. ودر 
بسيارى ازمناطق هم ازهردوكره استفاده مىكنند. درنتيجه 
تفكيك وطبقهبندى شيوةٌ بافندكّى مناطق مختلف به دو نوع 
ترك ياف وفارس باف نمى تواند وجه تمايزى كافى براى 
شناخت شيوه بافندكّى آن مناطق باشد. 

بنابراين خب ركان فرش وجوه ديكرى رابه كمك 3 و 
براى تميزيك قطعه قالى الزديكر مقاطق: صرف نظر از طرح 
قالى عوامل ديكرى را نيزم نظر قرار مى دهند. كه كيفيت و 


١‏ ) يرهام سيروس » سياوش آزادى» دستبافهاى عشايرى و روستايى فارس 
صفحة *4, حلد اقل» تهران اميركبير .١754‏ 


نحو كاربرد. تار ويود» رنكٌ» طريقة مهر كردن سر وته فرش و 
كليم بافى و شيرازه ازآن جمله اند. 

كذشته ازعوامل فوق الذكر, در سالهاى اخير اصطلاحات و 
فاط دهاع «قتقرى نيل ذربيق افرفن تناشان مول شدةء كه 
يبرق نظ رز تغداد لاق كان وييوة سا وري ضهت انا بيد كن :لز 

يسيدكى آنهاء و نحوةٌ دوانيدن يود وميزان كشيد كى آن نيزء 

مدنظر قرار مىكيرد. بطوريكه توجه بدين ويرُكّيها مى تواند 
شخص را به تشخيص دقيقتر وصحيح ترى راهنمايى كند. 
جهت نابيد كٌى وربسيد كى : ظ 

تار وود يرز فرش» خواه يشم باشدء خواه نخ يايشمء با 
توجه به نوع تابييدكى و ريسيدكّى الياف ويا اينكه جند لا 
انتخاب شدهاند, به دو نوع قابل تقسيمند: ‏ 

 هبرقع جرخش بامعيد فى الياف در جهت جرخش‎ ١ 
5 ساعت وبه موازات حركت حرف 5 كهاصطلاحاً حرخش‎ 
نأميذه مى شود.‎ 

#دسيديل كن الياكه:ذر كخلاف هت عقرزة ساعنت كد 
جهت بيش الياف به موازات حرف 2 است وبه أن جرخش 
به طرف 2 مىكويند. 

مقصود ازجرخش» هم تابيدت وهم ريسيدث الياف استث. 
جنانجه يود يا يرزى دريهناى يىك كور نشاك ندهد 
تانرئك انسيت كةو لقي انيه عدواتا روس كن اشاره مى شود. براى 
اي جهتى ذكرهمى شود كه در نظر أول به جشم 
مى خورد.أ 


جهت تابيد كى و ريسيد كى لخ 
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كروها 


طريقه انجام كره هاى مورد استفاده درقاليبافى : 
1 مور ركالبياكي 


كرهء ريشه, ايلمكء ايلمه خفتء كندء بيجهء كله همة 
اينها يك منظور را افاده مىكتند و آن نخامه يا يرزى است كه در 
حول محورجله هاى زير و رو( يكى رزيرف يكئ: ازززو) كره 
مى خوردء وبا يهلوى هم قرار دادن آنهاء نقش و نكار قالى 
نبايات فرعو قال يخود شكل فى كيرف 
تراكم كردها وظرافت آنها نمايانكر ميزان مرغوبيت و 
كيفيت فرش است. بدين معنى كه هرجه تعداد كرهها زياد تر 
ودر اصطلاح فرشبافى هرجه يرتر باشد كيفيت أن بالاتر 
جواهد بود. 

به طور كلى در قاليبافى ايران دو نوع كره متداول است: 

كرِهُ تركى ( قيورد» متقارت» زير دررفته» دوتايى) 

كره فارسى ( سنه يا نامتقارن) 

١‏ كره تركى (بيشينه تاريخى  )‏ براى انتخاب وجه 
ل ا 0 ا 
قصبة قيورد سابقه اى طولانى در قاليبافى دارد» اما اين 
نمى تواند دليل كافى براى انتساب كرة تركى به اين قصبه 
باشد. حون قاليها وقاليجههاى مناطق مختلفى مثل شيروان: 
كنجه قرهباغ» قفقاز تبريز» هريس و همدان و انواع مختلف 
دستبافهاى عشاير فارسء با اين كره بافته مى شوند. و نيز دليل 
قاطعى دردست نيست كه اين كره اولين باردر قيورد بافته شده 
باشد. بنابراين» جوك اين نوع كر در مناطق ترك به كار برده 
مى شود اك رآن را تنها كرهُ تركى بناميم منطقى تر خواهد بود.! 

ومو قا سي اسه كزواف است كه يه وسيلة 
قاليبافان ايرانى ناد و قاليبافان فارسى زبان مانند اراك 
مشهد,ء بيرجندء كرمانء اصفهان؛ ناثين» كاشان وقم به كار 
مى رودء قالى هاى سنه ( سنندج) بر خلاف تصور مانند كلية 
قاليجههاى كردباف» با كره تركى بافته مى شودء بنابراين 
كلمه « سنه» براى كرة فارسى اسمى بى مسمى و انتخابى 
نامعقول است و تنها مى توان بر اين باور بود كه سير تاريخ و 
وقوع حوادث و جريانهاى تاريخى و مهاجرت اقوام به ديكر 


, ,اانا‎ "١ سيسيل ادواردز قالى ايرات مهين دخت صباء ص‎ )١ 


م 


نقاط, مسائلى را فراهم اورد كه به تبع آن استفاده كنند كان از 
هريك از دو كْرهُ مورد بحثء در نقاطى مجزا از كروه ديكر 
00 
قرار كرفتند. 


) كر تركى : (طرز عمل‎ ١ 

اين كره روى دو تار رو وزيربه كارمى رود. بدين ترتيب 
كه بافئدة خامه يا يرل را در دست حسب كرفته و به صورت عمود 
يا خط مستقيم برروى تارهاى رووزيرقرارمى دهد. هريك از 
دو سر خامه به يشت يكى ازتارها رفته يس ازييحيددك به دور 
آنها ازبين دو تار بيرون امده به طرف بافنده كشيده مى شود. 
اين نوع كره كه تركى ( متقارن) ناميده مى شود بيشتر به 
كمى قلاب انجام مىكيرد ونسبت به ساير بافتها محكمتر 
است. كرهٌ تركى درتركيه وآذربايجان وهمدان وديكر نقاط 
ترك نشين به كار مى رود» ولى در سطح جهانى كمتر مورد 
استفاده أست. 


اين كره با استفاده ازقلاب تبريزى بدينصورت انجام 
ميشود كه ابتدا يك جفت جلةٌ زيرورورا بكمى قلاب جلو 
كشيدهء بخشى از خامة مورد نظررا در دست حب كرفته يك 
سر خامه را بكمكى قلاب بين دوحله برده وآنرا ازيشت تار 
اول بيروك أورده ازروى دوتار عبور مى دهيم, انكاه آثرا يشت 
تار دوم برده وسيس سر خامه را ازبين دوتار مجدداً بيروث 
مى آوريم وهر دو سررا با هم بطرف بايين مىكشيم و اضافه 
آنرا با لبه تيزقلاب قطع مى كنيم. (بافند كان زبده بنحوى 
عمل ف كنيل كد ازيك سبسث انيز ميدن مبروو ل ديكر كره 
نباشد و تقريباً يرز به اندازه مورد نياز بيرون آمده و فقط قسمت 


)١‏ اشاره به حاكميت دور سلجوقيان است كه كرجه در سراسر ايران 
قدرت داشتند, فقط در اذربايحان و همدان وشايد سربند و محال 
مستقر شده. ساكنان ديككر مناطق را به شهرهاى جنوبى راندئد (سيسيل 
ادواردن مهين دخت صباء قالى ايران» ص ؟" حاب انجمن دوستداران 
كتابء /اه ١‏ تهران. 


بلند آنها بريده مى شود) . ضمناً بايد دقت شود كه درموقع جلو 
كشدن وير رذ اندازه انها يكسان باشد ويكى كوتاهتر و 
ديكرى بلئد نباشد.)١‏ 
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كره متقارن هر جين دو بود 


حالات فرعى : 


(متقارت  "‏ متقارك ؟) 

حالتهاى فرعى متناسب با ميزان كشش و ضخامت بود 
ضخيم درتغيير است. يس از بافت يكى رج وعبوريبود ضخيم 
ازروى رديف كرههاء برحسب ميزان ضخامت و كشش يود 
وهنا دردوحالت رار كيبرلة. عبور دود ضصخيم سبب 
مى شود كه تار زير به طرف يايين ويشت فرش وتار رو به 
طرف سطح قالى و روبه بافنده رانده شدهء درنتيجه تارهاى 
زيرورودردوسطح متفاوت نسبت به يشت وروى قالى قرار 
مىكيرد ( رجوع كنيد به شيوههاى بافت لول وتخت در بخش 
دود ها). بر حسب آنكه خامة دوران يافته به دور تار سمت راست 


ذرنوقنس با شونا بالاتاتسيت يبنا رمك حب تراز 


.8 ص‎ ١١ با تلخيص از نشريه داخلى شركت سهامى فرش شماره‎ )١ 


كيرد نوع كره به ترتيب به متقارن نوع دوم ودر حالت عكس 
1 .4 0 58 8 
به كرهٌ متقّارت نوع سوم موسوم خواهد شد. 
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جكونكى كردش بود نازك بدورتارها 


؟ كرةٌ فارسى (سنه )يا نامتقارن يا كره ميان در رفته 

ذراين نع كره ه نخامه يا يسرز كره تنها به دوريك تار ديجيده 
وار ةد كر أن ازيشت تار دومى ازاد ف درن بدين طريق كه 

بافئده ابتدا مقدارى از خامه (نخ يشمى) را از تويك 
جدا كرده در حالى كه حاقوى فارسى بافت را بدست راست 
دارد با دو انكّشت سبابه و ميانى دست جب سر نخامه جدا 
تيور كدق درون ومن لوسحاة يسك تكب لوسك 
است يك جفت جله (زيرورو) را جلواورده وضمن اينكه 
حدود ؟ سانتيمتر خامه از بين الكشتان دست جب بيرون 


آمدهء انرا ازيشت ج له اول ردنمودهو يس ازخمكردن سران» 


خامه رأ اأزروى حله دوم نه سفت يكت إن عبور داذه واز 
0 1 تار به سمك روىق فرش جلو كشيده و كاملا يايين 


)١‏ براى توضيح بيشتر رجوع كنيد به: سياوش ازادى» فرش ايراث» موزه 
فرشء ص "٠١ء‏ حاب 1555| و باقر يرهام, سياوش آزادى» دستبافهاى 
عشايرى و روستايى فارس؛ ص 5٠‏ »؛ جاب أميركبير سال 17514. 


م١‎ 


1 


والتلللت 


لتنا نذا 


كرة فارسى نامتقارت راست 


فى اورد :"اين كان يا انكشت ميانى و سبابه دست راست 
صورت مىكيرد؛ سيس بوسيله لبه كاردى سر نخ اضافى را 
مى برند. كره' فارسى را كره نامتقارن نيز مى نامند» زيرا كره 
بطور متقارن به دور هر دو تارديجيده نمى شود و تنها بدور 
يك تار ييجيده مى شود.ا 


حالات فرعى ” : 

كَرهُ نامتقارن بر دونوع است: كر خامه به دور تارراست 
بيديده و ازيشت تارحب بيرون آمذه با شد آن را كرة نامتقارن 
راستء واكّر خحامة دور تارجب يبيجيده ازيشت تارراست 
بيروث آمده باشد آن را كرةٌ نامتفارن جب مىكوييم . 

همانطور كه در مورد كر شرك نيز بياك شدعيس از عبور دود 
ضخيم وبه هنكامى كه بر اثر كشش بودء تارهاى سمت 
راست و ياجب در موضعى عقب يا جلونسبت به يكديكرويا 
بايبن ووبالا نسبت به يشت روى قالى قرار مىكيرند دو حالت 
مد نظراست: 

كر كره دوراك يافته به دور تار سمت راست,؛ در موضعى 
دايينتر از دنبالة خودفي كه ازيسيشتنار سوق دين كاله 
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)١‏ نشريه داخلى شركت فرش - شماره ١١‏ صفحه ل. 


؟هم 


كره فارسى نامتقارن جب 


مر 
قرار كيرد كره نامتقارن نوع سوم ناميده مى شود» و١‏ كر عكس 
اين حالت باشد به آن نامتقارن نوع جهارم مىكويند. 
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را 
كره فارسى 
وقتى دقت مىكنيم ابن احساس را داريم كه برزها از كنار كروها بيرون جستهاند. 


كَرهُ جفتى (تقلبى ) : 

دريارهاى موارد به جاى اينكه يرز خامه تنها به دور يك تار 
بييجد» كاهى جهارنا شش تاررا در بر م ىكيرد. به اين نوع 
كرهء كرهُ جفتى ايلمه ويا كر تقلبى مئكويند. ازتصاويز دو 
نوع كرهُ اصلى مى شود استنباط كرد كه تغييرات جزئى در اين 
دو كره را نمى توان به صورت انواع مختلف آن تلقى كرد: جه 
روش كره زدن يكى استء فقط به جاى انكه كرهها به دو 
رشته تار بسته شود به جهار رشته اتصال مى يابد. بستن اين نوع 
كره مخصوص كسانى است كه به مرغو بيت فرش نمى انديشند 
وقصد دارند درمدتى كوتاه كار بافت فرش را تمام كنند. 
يعنى به جاى دو كره تنها يك كّره به كارمى برند) و به اين 
ترتييا كيفيتتة فرش نان :وارد اوردة و كبفيدت الثرا به 
نصف تقليل مى دهند. در نتيجه جنسى كه بدين سان تهيه 
مى شود نصف تراكم لازمه را خواهد داشت ومقاومت أن كم 
خواهد بود و خيلى زود ساييده و فرسوده مى شود. 

تشخيص أين موضوع درقاليهاى ريزباف قبل از كذرانيدن 
يود مشكل است ويس از كذرانيدن آن تقريباً غير ممكن خواهد 
بود وتنها با لمس كردن قالى اين موضوع را مى توان فهميد؛ 
حون درقالى يا قاليجهاى كه در بافت أن تعداد زيادى از 
كه ها به جاى بسته شدن به دو تار به جهار تار بسته شود ترا كم 
تارها و وزن قالى كمتر مى شود واين خود ازدوام أن به ميزان 
قابل ملاحظه اى مىكاهد. ظ 

كَرهُ جفتى كاه تنها در مركز فرش استفاده مى شود و اين 
ازجشم خريدارانى كه اغلب كنار فرش زا مدنظر قرار مى دهند 
دوراست. بعضى بافئد كان ديكر كرةٌ جفتى را در زمينه و 
بخشهايى ازقالى كه خالى از نقشهاى ظريف استء به كار 
مى برند. كاربرد كر جفتى دربخشهابى كه داراى نقشهاى 
ريزو ظريف است» سبب مى شود نقشها درهم رفته؛ أ جلوة 


كر تركى 


همانكونه كه ديده مى شود رشته برزها كاملاً بوسيله بايه كردها بسته شده است, 


لازمه بى بهره شوند. 
بافت كرة كمانشى (بى كروبافى ) 

نوع ديكرى از بافت فرش است كه اصطلاحاً بافت بدون 
كره كمانشى ( كمانه شيب) ناميده مى شود. بدين نحو كه نخ 
يه ال له 
وى ايخ محكم شده همحنان رها مى شود ودرنهايت با يايين 
آوردن كمان (نيره به اصطلاح كاشانيها و كوجى به اصطلاح 
ترك زبانان) و تغيبرجله جيزى شبيه كره حاصل مى شود وبر 
روى رج محكم شده همجنان رها مى شود. كْرهُ بافت 
كمانشى كرجه ازيشت فرش قابل تشخيص نيست اما به 
راحتى مى توان أن را ازيشت فرش كشيد. فرشهايى كه با اين 
طريقه بافته مى شوند؛ قبل از كهنه شدن از بين مى روند, 
كرهُ تى تارى : ْ 

كك نا فيان لوو كاد انافك ميد اميك تكهنا بثر 
روى يك تار انجام م ىكيرد. در بسيارق موارد در بافت قاليهاى 
ظريف و بخصوص تصويرى براى اجراى كامل نقطهها و 
لوط ظريف نظير اجزاى جشم, كره تنها برروى يك تار 
لساك فى شرف كلتك تارفيفن رانك فوتواروف كديك ار 
تارهاى جله ياره شده باشد تا بافت بخشى ازقالى ورسيدن 
دو بارة تارداره شله به همتاى خود بالاجبار مورد استفاده قرار 
0 
كْرةُ آويز 

كرواى است كه از مجموع جهار كه تشكيل مى شود ولى 


: بحافة دك كره بكارم ىرود وبا استفاده از ان كاربافت 


طرحهاى تصويرى بويره « صورت» در فرشهاى درشت بافت 
امكان يذير مى شودأ ا 


6 اظهارات استاد رسام عرب زاده نشريه فرش ايرات شماره غ44 »2 صر 5" 
جاب المان: اوت 588 | . 


م 


توضيحى جند درارتباط با دو كر فارسى وتركى ' 

صرف نظر از نحؤه استفاده دو كّره بصورت دستباف و 
قلاب باف دو كره هيج برترى بر يكديكر ندارند. در سطور ذيل 
بج وهندكان به ويد كيهاى هريك ازدو كره بى خواهند برد. 

١‏ ميزان مصرف مواد اليه ( كرى, ابريشمء يشم) در 
كره تركى بمراتب بيشتر از كره فارسى است به عنوان مثال 
جنانجه مقدار كرك مورد استفاده دريك قاليجه زرع و نيم با 
كره فارسى 4 كيلوكرم باشد براى قاليجهاى با همان اندازه با 
كره تركى ميزان مصرف ١١‏ كيلو خواهد بود. 

؟ دربافت يك قالى با كره تركى يرز مصرفى داراى 
ضخامتى كمتر ازيرز مصرفى با كره فارسى و همان رجشمار 
است, مثلاً اكر فرشى قابل بافت با كرك لا در فارسى باف 
باشدء حتماً در بافت أن بطريق تركى بايد از كرى ه لا 
استفاده شود. اين مورد در كار يرد يود نيز مصداق دارد و 
جنانجه دربافت فرشى بطريقى فارس باف ازيود ؟١‏ لا 
استفامواشوة كريافت ان يطريق تركتن نيا نانك ازيوة ‏ لا 
اده شود الآ فرك لفن رن 

معمولاً فرشهاى قلاب باف ( تر باف) زبرتر افرش 
دستباف هستند واين با لمس سر انكشتان براحتى قابل درك 
اسنت. 

كفته مى شود كه دوام ريشه ترك باف بيشتر است. وجود 
فرشهاى جند صد ساله فارسى باف وسلامت انها و بيروك 
نيامدن ريشدها بطلان اين عقيده را باثبات مى رساند زيرا 
عاملى كه ريشهها را در اصل نكّه مى دارد يودهاى زنرورو 
است كه در خلال انها فى كرذد: 

كلدت ماكو د رن ووم نل وبا ل رن 
فارسى دستها دجار اسيب مى شود؛ امروزه خوشبختانه براى 
كرفتن ريشه از كاردهاى قلا بدار استفاده مى شود واز كرفتن 
تاربا دست مى توان اجتناب كرد. اين روش در شمال ايران 
متداول است. | ظ 

درضمن مى توان ازقلاب هم در روش دست ياف جهت 
كرفتن ريشه ها استفاده كرد وسوس ريشه را با دست بدورتار 
ديديد و بعبارت ديكّر دو روش را ممزوج نمود. 
كرِهُ تك تارى (كرةٌ اسبانيولى ) 

نوع ديكرى از كره تك تارى نيز در اسبانيا ودرفرشهاى 
جند يوده به كار مى رفته كه از قر هيجدهم ميلادى كار برد آن 
كمتر شده است. در اين نوم كر هر نخ بودة/ ١‏ دوربر روى 


)١‏ توضيحات آقاى حسن أذر خرداد, بافنده و طراح اهل قم. 


0 


يى تارجرخيده وبرآن كره مى خورد ودوسريرزيا خامه بالا 
مى ايستد و سطح ورزدار فرش را تشكيل مى دهدا 
كر دورنئف 

كر دو رنك با استفاده ازدو خامه با رنكّهاى متفاوت به 
كار مى رود واين ووه اس است كه يكى از خنانه هاى 
حدول قالى كه يك كره را تشكيل هى دهد درمرز دو نكاره با 
رنكهاى متفاوت قرار كيرد. رعايت اين امر بيشتر در قاليهاى 
ظريف با رجشمار بالا صدق مى كند. كر دو رن همججنين 
براى اجراى سايه ووفك رهاق ظريفى كه تنوع كك درائها 
بسيار است خواه به صورت فارسى ويا تركى انجام مى شود. 
كر خاص سنه 

در بافت برخحى ازقاليهاى سنه به نوع خاصى قر 
برمى .حور يم كه با ديكر روشهاى بافت متفاوت أست و توجه 
بدان بخصوص در رفوء قاليهايى كه با اين روش بافته مى شوند 
حائز اهميت اسثت. 

دراين روش جمنانجه تارهاى زيرورورا به دستههاى 
دوتايى تفسيم كنيم وآنها رابا شمارههاى أو؟ع“" و4ءشو 
مشخص نمائيم , نحوه بافت جنين خواهد بود. يكبار تارهاى 
١و؟را‏ باتار" بهم كر خواهيم نمود وسوس تار شماره 
م را با دوتارة و4 كره خواهيم زد وبه همين ترتيب ادامه 
خواهيم داد. يس از بافت يك رج ورد كردن يودء اينبار تار 
شماره ١‏ رابا دوتار ؟ و#اوتارشماره" رابا دوتار؛ و ف كره 
خواهيم زد. اين نوع بافت؛» حالت خاصى را به يشت فرش 
خواهد داد كه در ديكر رق بافت صادق نيست؛ بدين لحاظ 
در هنكام رفوءِ دستبافهايى كه با اين روش بافته شدهاند توجه 
به شيوه بافت أنها از اهميت خاصى برخوردار است.؟ 

معمولاً نوع كره وتعداد آن در واحد سطح ( رجشمار) 
ملاك ظرافت و محكمى فرش است. طبقه بندى كيفى فرشها 
براساس بافتء معمولاً با تعداد كّره دريك واحد سطح 
انتخابى ( سانتيمترء دسيمتر, اينج» فوت مربع) و كاه نيزبا 
محاسبة تعداد كره در واحدى از طول ( اينج » فوت» متر) انجام 
مى شود . 

علاوه بر روشهاى فوق درايران از كره ( وسيلة فلزى 0/* 
سانتيمترى) نيز براى سنجش استفاده مىكنند مثلاً فرش جهل 
نايك كوراحهه] رحن اراي :4 كرواذريق/ ساسسمر 


| 8 م ٠.‏ . 4 
)١‏ وزارت بازركانى» بازار جهانى فرش » ص 28 .١١514‏ 
؟) اظهارات آقاى اكبر فرياد نوبريان استاد رفو كر موزه فرش أيران. 


است. كاه نيز ازتعداد كرهِ درجارك استفاده موكنند به طورى 
كه فرش 5 1١‏ رج يكى جارك همات 0 رحى سي 


رجشمارهاى رايج دربافت فرش هاى ايران 

رج شمار رايج فرشهاى ايرا كاز ٠؟‏ تا ٠/ا‏ رجى ( يعنى 
فرشهايى با 10٠١1١700‏ كره در دسيمتر مربع) راشامل 
مى شود. معمولاً فرشهاى درشت باف ٠١‏ و0؟ رجى ( يعنى 
فرشهايى با حدود ١46١9‏ كَره در دسيمتر مربع) جزء 
فرشهاى يست شمنرده مى شوند وتوليد انها در برنامه هاى 
آموزشى ويا توسط بافدد كان ساده و مبتدى صورت مىكيرد. 
فرشهاى ايلياتى نيز معمولاً درشت باف وحدود ١٠م‏ رجى 
هستند. فرشهاى متوسط خوب» فرشهاى 8١ » 58,1٠‏ رحى 
( با داشتن حدود 88٠١040:‏ كره در دسيمتر مسربع ) 
وفسرشهاى بسي رخوب وفرشهاى ٠ 5025١0‏ لارجى يأ 
داشتن 80١٠ ١1700‏ كرهِ در دسيمتر مربع جزء فرشهاى 
بسيار ممتاز به شمار مى روند. وتنها درنقاطى با تخصصهاى 
بالا (نظيرقم, اصفهانء نائين» رفسنجان, تبريز) بافته 
مى شوند. به نظر كارشناسان تمركز توليد درايرات روى فرشهاى 
ومس سس ٠غ‏ ريجى اسث.١‏ 


نحوة رداخحت دستمرد ومحاسبة ان درقاليبافى نيز 


٠. 9 59‏ نذنا 
برحسبا رج يا تعداد كرهاى است كه قاليباف دررورمى ربدك, 
تعداد كرواى كه يك قاليباف مى تواند در روز بزند بسته به 
سح ّ 6 5 
مد كن نقشه تعداد رنف» رحشمار فرش ومهارت 


ا و ل نا 


ل 
)١‏ وزارت بازركائى » مؤسسه مطالعات و تحقيقات بازركانى» بازار جهانى 


8 . 1 سه 0ظ 
قاليباف, معمولا بين ف تا ٠‏ هزار كره در روز در تغيير است و 


طبق ارقامى كه ازمدت زمان بافت فرشهايى با اندازهها و 


رحشمارهاى مختلف دردست است وبا اين فرض كه كار 
روزائه بم ساعت اس زماك تقريبى بافت يك متر مربع فرش 
در رجشمارهاى مختلف به شرح زير محاسبه مى شود: يك متر 
:قي م ٠‏ 
ام فرس, 1 رحى ( يعنى داراى كره در 4/+ سانتيمتر 


طولى) يك ماهه تمام مى شود در صورتى كه به طور متوسط 


يك الكسر و ازفرشهاى 6"؛) 6١ ,ن١ 1٠‏ رحى به حدود 
يكماه ونيم» دوماه, دوهاه ونيم نا سه مأه وقت احتياج دارند 
به همين علت است كه احرت بافت براى رجشمارهاى بالا 


بيشتر خواهد بود. ‏ ْ 


تعيين طول ساق كره (ضخامت ) فرش دستباف بطريق استاندارد١‏ 
در اين روش طول ساق كره دربالاى سطح بافته شده 
تعيين و براى تمام فرشهاى كرودار بكار مى رود. اين طول 
بوسيله فرو بردن يك كرُ #هناة» فلزى كه برحسب ميليمتر 
درجه بندى شده و بطورقائم الزاويه دروت يرزها رارم ى كير 
اندازه كَيرى مى شود. بدين شكل كه كد عوناهع مابين دو 
رقلت كران داقو شرتونا اللمينان ار اكه كيان أن 
روى زمينه بافته شدهفرش قرا ركّرفته, ساقهاىكرهرادرحالت 
قائم الزاويه با كمك كَرْ نككهميداريم. با جايكزين نمودن كر 
مى توان متوسط اندازه طول كره را بيدا كرد. اين اندازه معمولاً 


. وسيله اندازه كيرى طول ساق كره 


)١‏ با برخوردارى از نشرية شمارة 48# اداره استاندارد و تحقيقات صنعتى 
جاب دوم 45" .١‏ 


ز4لك 


نزديكترين كد ( اندازه) به طول ساق كره است وآنرا مى توا 2 ١‏ 
ازفرو كردن يك كر كوجكتر ويك كر بزركتر درميان ؤ 
كرهها دريافت. طول ساق كره را بتقلريب ميليمتر محاسبه 
مى نمأيند واندازه كيرى بدينطريق مى بايستى حداقل ٠١‏ بار 
صورت يذيرد. متوسط طول ساقهاى كره را براى هر طول يرز 
بدين طريق محاسبه ونتيجه به تقريب ميليمتر محاسبه م ىكردد. 

لازم بيادآوريست اكر فرشى برحسب طرح خود در 
قسمتهاى مختلف داراى كره هايى با طول هاى متفاوت باشد 
طول كردها را در هر قسمت مى بايست تعيين نمود.! ضخامت 
فرش بسته به نوع رجشمار و ظرافت خامه ويافت فرق مىكند. 
حداكثر ضخامت فرشهاى وشعناف افران حو ا 
سانتيمتر تغيير موكند. در فرشهاى ظريف اين ضخامت كمتر 
است و معمولاً ضخامت يك فرش ظريف 750 رجى بين يك تا 


١ 8‏ سانتيمتر مى باشد. 


جكالى (تراكم ) برز: 
حكالى عبارت است از وزن نخهاى يرز باللاى سطح فرش 
وبه عبارت بهتر عبارت اي ازكرم در متر مربع در مسيليمتر 


ميزان خدمت ودوام فرش ١‏ تكى به جككالى يرز سطح 
بيرون فرش دارد. يرز بريده شده ازسطح بيرونى تعيين كنندة و عمل يرداخت با قيجى بس ازبافت هر جند رج انجام مى شود 
ضريب مهمى دراين ارتباط است. حداقل تراكم يرن برابر . 
06 كَّرم درمترمربع است كه براى فرشهاى خوب در حدود 
كرم در متر مربع است. حد كذشت در رقم مربوط به 
تراكم 0+ درصد است. 


وير كيهاى متداول در فرشبافى ايران ١‏ 


تراكم برل - كرم نمرة خامه متريك رجشما ردردسيمترمربع رجشماردر كره 


و 3 ٠‏ 5 سّ 1 ظواء ش 
جكالى يرز را ازروى تعداد كره در متر مربع ونمرة نخ به 7/0 / معامم ن؟<اوا 
وسيلة فرمول ير محا سبه فى كنانك. 7 0 / 3 55 ا"ة “٠‏ ير و بير 
سس الو 7 7 سه ا 
براى اشناثى به روش شمارش تعداد كره لمرة نح وم /7 ل بع ام مم »مم 
علاقمندان را به صفحات انتهابى بخش كره وجله كشى ارجاع 9 1/1 الديللة ‏ سد 
مى دهيم . ْ ا 8ه ٠١/1‏ 8 عا ةب 0 ”40 
/1 وق اا يا بالا 00*84 
ع داف كن : 
م5 ظ 06 5-3 1 نان 
00 ه يعد نحا 
اوملع 20 ا 2 لمش اللسسل 
1-2 1 ' 
ش د لاع أومعل 16ام لل ا اللا لوسك 
و؟١و١1‏ »ع آبز لز 


ا 0 : 5 500 من دك لاع 
)١‏ وزارت بازركانى» بازار جهانى فرش» نشرية شمارة ؟2» ص .١88‏ 
؟) وي كيهاى فرش يشمى دستبافء نشريةُ مؤْسسة استاندارد و تحقيقات 
صنعتى » شمارة "الوا اص )١ .١١‏ همين ماخذ ص18. 


ْ ٠ كم‎ 


شيرازه وانواع أن 
بافت كناره قالى (شيرازه» كنارهبافى ) 

هم زمان با اتمام بافت يك يا جند رج ازقالى» دويا حند 
تار انتهايى طرفين قالى براى ييجيدك كناره ويا شيرازه در نظر 
ص 3 0 
كرفته مى شود. بدين ترتيب كه خامه اى را بدور تارهاى انتهايى 
مى بيعدطل. 


و. 
« 


بسته به تعداد خامه و اينكه به جه طريقى تارهاى انتهايى 
را دربر مىكيرند, حالت هاى متفاؤتى مد نظر قرار مىكيرد. ١‏ 

شيرازه قاليهاى شهرى و اغلب قاليهاى روستايى همواره از 
يىك رنق خامه وبه صورت متوازى سيجيده شده است, در 
حال كه در يسيارى ازقاليحه هاى عشايرى اغلب ند ريف 
خامه براى شيرازه به كار رفته وبه صورت متخاصم ويا متقاطع 


ديعديده شده تل 


شيرازه متوازى 

دراين حالت بافنده خامه شيرازه را يك يا حند باربه دور 
تأرهايى كه جهت شيرازه انتخاب كرده مى بيجيد. در اغلب 
قاليجهها اين ديجيدك به موازات هم انجام كر 


شيرازه منخاصم ظ 
كاهى خامه شيرازه را ازميان هم مكذرانند. اين عمل 
اغلب يا 5 متضاد انجام مىكيرد. 


شيرازة متقا 
شيرازٍ 4 


شّده و به طرف بالا سيجسيده. مجدداً آثرا بوك به حالت 


0 


ضر بدرى به طرف يايين م ىكشئد واين كار را تكرار مىكند. در 
٠ ٠ 1 5‏ ع | 

اين كونه شيرازهبافى اكثراً از دو رنك متضاد درويجيدن در دو 

: حهت مختلف استفاده مى شُود. 


طرحها از كتاب قاليجه هاى تصويرى 
نوشته ورويز تناولى؛ انتشارات سروش 


)»١؟‎ 4 باتلخيص از (يرويزتناولى», قاليجههاى تصويرى ايراد» ص‎ )١ 
. ١1750 تهران‎ 
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روش اندازه كبرى وزن» ابعاد 


روش اندازه كيرى وزن درمترمريع فرش ' 

براى محاسبةء وزن كلى فرش را اندازه كرفته و أن را به 
سطح فرش تقسيم مىكنيم. وزن يك مترمربع فرش ازروى 
قرول اكه رآنة قاجل #يناسية سنت :وعد كلشت آن 

تر 

+ كرم در متر مريع خواهد بود. 

#ر 
كيلوكرم 

و * 92 و 
> وزن كل فرش به كيلو كرم 


اسع ترا يوه 


روش 07 ابعاد فرش دستباف به 7 0 
شل هي كف بين ويسرفك يأجيع شاك داش باق 
براى لدان كتف درازا سه ناحيه مختلف فرش ( كنارهها و 
٠‏ 2 
ميان) را درجهت درازا اندازه مىكيريم» ميانكّين سه عدد به 
دست آمده درازاى فرش به سانتيمتر خواهد بود. قايل توجه 
0-0 7 . - 0 
اشيية دن الندارة كير درازاء قسمت ريشه دار و كليم باف فرش 
5 س م 
مدير تررقف كبرده ليكن <نانجه قسمت كليم ياف نقشس 


اساسى در فرش داشته باشد و زرى بافى ويا نقشة خاصى در 


آن به كار رفته باشد» با توافق طرفين ( فروشنده و خريدار) به 
درازا افزوده مى شود. 

براى اندازه كيرى يهناى فرش ابتدا فرش را در جهت طولى 
به دو قسمت تقفسيم كرده سيوس كناره عرضى و مياك فرش و 
همجنين ميان دو قسمت به دست أمده را كه روى هم شامل 
ينج قسمت مى شود اندازه مىكيريم» ميانكين اين ينج اندازة به 
دست آمده يهناى فرش به سانتيمتر خواهد بود. در محاسبه 
يهناى فرش نيز قسمت شيرازه (مليله» كناردييج ) در نظر كرفته 
نمى شود. ل كلت اتندازه كبرق أبعاد فرش تا --١‏ لتودد 
تقر اكد 
اندازههاى قالى : 
دستبافهاى ايراك از كونا كونى وتنوع بى شمار برخورداراست. 
صرف نظر از كليم وجاجيم ويتوويرده؛ رخحتخواب بيج 
خورجين ونمكدان كه خارج اتيسية تاشت :و اكثرا يافيق انها 
محدود به روستاها وايلات استء قالى خود به دو نوع: قالى و 
قاليجه تفسيم مى شود. اندازة قالى معمولا از ١/6١‏ تا ١٠6/"؟‏ 
متربه بالا بوده و كمترازاين اندازه را قاليجحه فى كوريتك: 
كدشته از اين دو نوع» نظر به اينكه اندازةُ قاليهاى روستائى به 
دليل محدوديت دار قالى ومسائل فنى ديكر محدود اسث. دو 


4 م و و2010 
0 4 


)١‏ ويؤكيهاى فرش يشمى دستباف مؤيسه استاندارد و تحقيقات صنعتى) 
شمارة 4١‏ ؟١اء‏ جاب اول 1١814‏ ص ؟١..‏ 

؟) روش اندازه كيرى ابعاد فرشهاى دستباف, جاب دوم, اداره استتاندارد 
و تحقيقات صنعتى ايراك ١١8‏ شمارة .5٠١‏ 
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7/1 1007 

ابتدا فرش را درجهت طول بدو قسمت تقسيم مىكنيم 
نوع ديكّر با همان شيوه؛ به بام كناره و كلكّى نين بافته 
ب كرو > طن كناك مذ شان طن الوسر كه 
اندازة عرض قالئ: اسيت::به: اين ترئيت6 :يا قرارذاذن يكن تهنه 
فرش در وسط و دو كناره در طرفين) وذو كلك دربالا وبايين 


قالى» مى توان تمام سطح اتاقهاى بزرك را فرش كرد, 2007-0 ١/0»‏ 
عرض كلك ربق قار ]انا #امعر امك واتاه مدن لكوك انه انين »م١‏ 


مى شود. عرض كناره مابين ه// ٠‏ تا ١/٠١‏ متر و درازاى ان د" »ا ١٠6/؟‏ 7 >« ١/0‏ 
م“ ١‏ تا /٠١‏ ؟ مترمتغير است, ١/٠ * 5/١ "ه١ «١‏ 
ا 1 6 0م 7 >« ١/6٠‏ 
امروزه با ويشرفت فن قاليبافى ويا كار برد دارهاى فلزى, 7 ش ١‏ 1 
ِ ع /” ا 

اندازه قاليها محدود نيست و رعايت اندازةوها صافقا نه مء: 
زه فاليها ل ا ار صرفا به منظور 6 * د" ةا »ا ١/6٠‏ 


تناسب وخوش نمايى روابط طول وعرض قالى است. 00 را 

نظريه اى هم با احتياط اظهارمى شود و آن اينكه تناسبات 

طلايى بر روابط طول وعرض حاكم است. در قاليهاى شهرى 
5 و0 ب 7 

و قاليهايى كه در كاركاههاى قاليبافى بزرك بافته مى شود 

امن قاسياكة ويا حداف انذانة هاي يواسي دوكر بصورك 

هوشيارانه اى رعايت مى شود؛ مثلاً در فرشهايى كه توسط 


1 


طروت رت ارس را ار يي ار 7 للم ارت رو مرحي كيح ورت اوري 


شركت فرش عرضه شله رابطه بين عرض و طول از كسرى برابر 5 | 
ل تبعيت مىكند.! ( در مورد متداولترين اندازوها امار 1 ١‏ 
طبقه بندى - ومشخص وجود ندارد. وهرناحيه قاليبافى در ١‏ ظ 
ايران معمولا به توليد اندازه ' خاصى توحه دارد. در سالهاى 5 


عه 


مد 


اخير بعلت افزايش قيمت فرش تقاضا و نتيجتاً توليد متوجه ابعاد 
كودكتر كشته اسثء مثلاً تاجند سال ييشن قالى اندازه ؛ “م 
متر بسيار مورد درخواست بود درحاليكه تقاضا اكنؤن متوجه 
اندازههاى 5/< م/ ١‏ مترو"< ! مترشله افك طون قلق 


ع 27 حده 


سح ا _طةه امامت 


يبي 


حمر جر جوري 


4 :ْ 
2 5 
. 9 5 م 39 . 3 
+٠ . 03‏ * 'ا'_”م و 9 ْ :/ 
تشكيل فى دهند. البته هنوز فرشهاى بز ركّى حون 1* ه مترو 2 . 0 
ركشر يز در ساس كو حهاات ا ١‏ 
مشروحتدن ير ركسونيز و متاطفى اأزمهارت و لصي ل 


ْ ش جكونكى قرا ركيرى قالى وة : ٍِ 
كرمان) توليد مى شود, ولى جئين توليداتى امروزه بسيار محدود وى قراركيرى قالى وقاليجه و كناره در جواريكديكر 


شده است واندازهوهايى كه دربافت فرش بكار مى رود براى برخى از اندازهوهاى فوق اصطلاحات خاصى بيان 
فوفنيها با كار كاف دارو تار عاك فد كانيدت كنت مى شود مالند: 
سريع تر سرمايه بكار رفته ارتباط دارد.)' بردهاى : نا مترء نوعى قاليجه ديوارى است. 
بعضى اندازههاى رايج قالى وقاليجه درايران بشرح زير: يشتى : تقريبا به اندازة 5<« 5٠‏ سانتيمتر. 
قالى قاليجه سرانداز: فرشى درازو باريك كه طولى برابر دو تا سه برابر 
طول عرص مسن طول “.عرض متر درن ارداية: ف 
ا" كا ع١‏ 4/< ١/9‏ دوذرع» قاليجه : سِجاده تقريبا بابعاد ١/90 1/٠١‏ متر. 
١/1‏ لل ذرع ونيم : قاليجهاى تقريباً به ابعاد 0/ ١/0 * ١‏ متر. 
وا »ارا ذرع وجارك : بنج جارىء ذرع وربع : قاليجهاى بابعاد 
تا 6 ح نا لي ف ١/07١‏ متر. ظ ؤ 


00 ٍ فرك تي ساد خف الو بزو ب 


ايان ناهد كناره : فرش بلند و كم عرض به ابعاد تقريبى 0// ٠‏ تا 
)ززارت عار كاتني اذار و مطالسات.وذ معمهائبازرقانى ناتار ١/٠‏ مترعرض و٠١7/8‏ تا" مترطول. 
جهانى؛ ص .١1"514 11١4‏ بنجه يا ككره : يل ذرع و برابر 1/8 تا ٠7‏ سانتيمتر. 
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روش شستشوى فرش' و 
بسته بندى 

شستشو و نظافت فرش ازاهميت و يرُهاى برخوردار است و 
رعايت اصول و قواعد خاص أن سبب خواهد شد تا دستباف 
كيفيت اوّليه تحود را ازدست نداده؛ سلامت خود را بازيابد و 
حتى الامكان خصوصيات ظاهرى و ساختمانى خود را حفظ 
نمايد. شستشوى فرش بطور معمول» يكبار بعد ازيرداخت وبار 
00 
ارتقاء كيفيت و در مرحلة دوم زدودن كثافات و الود هاي كه 
لس از ساليان دراز برآن نشسته متنظراست. درفرشهايى كه 
براى مدتى مورد استفاده قرا كرفته اند غبا ركيرى از مراحل 
مقلما: متعم إن انك 25 روف كونا كول دستى و 

مكانيكى و بوسيله دستكاههاى مكنده صورت مى بلميرد. 

غبا ركيرى معمولئى 

درغبار روبى معمولى فرش راتكان مى دهند ويا باجوب 
بريشت قالى مى كوبند تا غبار ازآن خارج شود سيس با 
جارويى زبرآن را مى روبند. هريك ازاعمال نبايد بنحوى 
باشند كه موجبات كسيشكن تار ويود را فراهم أورند و ببافت 
ان افلم ند كوت كرض بزتنيت ادعناه لفان ارسي 


دبكلل 
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تستشوى فرش در جشمه على نزديك تهران 


است كه جهت تميز كردن أن بكارمى رود. يس از انجام 
غبارروبى وقبل از شستشو بازرسى فرش از نظر شناخت 
يوسي دكّى ها و وجود لكدها ويا سوراخهاى احتمالى از ايجاد 
خسارت هايى درعين مراحل شستشو جلوكيرى مى نمايد. 

در شستشوى فرش حه با دست ويا دستككاه هاى مكانيكى 
رعايت مسائلى حائز اهميت است. استفاده از زمينى سخت و 


يا سيمانى ( در شستشوى معمولى ) و جريان اب بصورت دوش 


)١‏ با تلخيص از روش شستشوى فرش: استاندارد روشهاى حفاظت فرش: 
غبا ركيرى فرش به روش سنتى مؤسسة استاندارد و تحقيقات صنعتى شمارة 1/١‏ 


مورد توصيه مى شود. شستشوى سطح فرش با برس نتيجه 
مطلو بترى را ارائه ميدهد. عدم استفاده از مواد قليايى, كربنات 
دو سود سود سوزاور و هيدروسولفيت»ء با غلظت زياد در 
تعفر ولكة كمرف فرش از ديك رهوارةينتنت 1 رعايت أن 
لازم الااجراست. 

كلية مواد مشابه كلروسولفور ويا كربئات كه خاصيت 
520 دارنيد وهمحنين موادى كه درعمل ايجاد سود 
مى نمايند روى الياف يشم وابريشم وينبه اشرداشته واز 
استحكام أن مىكاهد. موادى حون حويىك ويا صابوك معمولى 
جنانجه خوب ابكشى شوند جهت شستشو مناسبند. 

يس ازشستشوء فرش بايد بصورت كسترده در نورغير مستقيم 


ل 


آب كيرى فرش بروش سنتى بس از شستشوى آن 


خورشيد ازيشت و رو ابكيرى شود ويس از خروج رطوبت 
اضافى به حالت نيمه مرطوب درمعرض هوا أويخته شود. 
آو يزان نمودن فرش قبل از اينكه نيم خشك كردد سبب جمع 
شدك أب بدر بخش هاى يايين فرش و زردى ودوسيد 5 أن 
بخشها خواهد شد. تنها درموارد خيلى ضرورى وجهت يى 
رفك كردت ويا كم رلك كرون فرش آئرا درنور مستقيم 
خورشيد قرارمى دهند. ظ 

در فرشهايى كه تازه بافت آنها باتمام رسيده قبل ازعرضه 
به بازار آنرا بوسيلة داركشهاى مجرب داركشى نموده و 
كجشدكى آن را ازبين مى برند و ازنظر سلامت؛ كنارهها و 


*حيدا 


ريشهها و كليم بافى و شيرازه را بازديد مىكنند يس از شستشوء 
فالى با تراش مختصرى يرداخت مى شود. جهت انجام بهتر اين 
عمل از دستكاههناى مكندهاى كه دارأى تيغههاى يسيار تيزى 
مى باشند براى يكنواختى سطح فرش استفاده مى شود. 
برس زدن؛ مكيدن 

كرد و خا قاليهاى كهنه را بوسيله بُرس يا جاروى نرمى 
ور حقت وات اتهنا حارو كوه وموسيلة وسعكاء فكدته 
جمع أورى فى كليك: 

در هنكام تميز كردن قاليهاى كهنه بايد نسبت به 
« خواب» قالى توجه مخصوص مبذول كرددجه كر 
بهم خورد كَّى واشفتكّى در خواب قالى بسيدا شود « بافت 
قالى » تغييرشكل مى يابدوسبب يخش شدن اشعه انعكاسى 
م ىكردد درجئين حالتى قالى « بد نما» شده ولكهدار 
جلوه كر مى شود. 


روش بسته بندى فرش دستباف' 

دوك فرش دستباف بكليه نقاط صادر شده و در مواردى از 
رقع زناه فير كذرم كن د نابرايق لارفسنت كه زوش 
بسته بندى مناسبى براى فرشها در نظر كرفته شود. در سطور رير 
روش استانداردى كه براى بسته بندى فرشهاى دستباف و 
ماشينى ( كه بصورت عدل ويا يارتى مى باشند) شرح داده شده 
است.ابتدا فرشها درمقابل بيدزدكى مقاوم شده وبا نفتالين 
بطوريكنواخت أغشته مىشوند.سيس هرفرش جدا كانه بطوريكه 
روى ان بطرف داحل باشد تا زده شده ودرجهت مخالف 
نسبت به تاى فرش روى يكديكر قرار م ىكيرند ؤَ 

عدلهاى بزرك با توجه باينكه حداكثر وزن آنها نبايد از 
كيلوكرم بيشتر باشد در كاغذ ضدّ آب ويا نايلون قرار 
مىكيرند. در مورد فرشهاى ظريف هرفرش ابتدا درنايلون 
ببيجيده شده وبين هرفرش يك لايه نايلون ويا كُونِى قرار 
مى دهند. روى كلية عدلها بايد كاملاً با ككونى بيجيده شوند 
بطوريكه روكش بسته بندى روى بستهها را كاملا يوشانيده و 
روى هم تا شوند سيبس دور روكش با قيطان كنفى يا ينبهاى 
دوخته مى شود. سته ها بايد داراى سرحدسبى حاوى اطلاعات 
ذيل با خطى خوانا وثابت كك اسم محتوى ل 
وزن خالص  «‏ نام ونشانى توليد كننده. ؛ ‏ كشورمبدا 
كشورمقصد»” ‏ ذكر كلمه قلاب بكار نبريد. 


)١‏ روش بسته بئدى فرش دستبافء, نشرية مؤسسه استاندارد و تحقيقات 
صنعتى» شماره 45 ؟1. ٠‏ 
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استاندارد وبزكيهاى فرشهاى بشمى دستباف 
ومشخصات بر سب 


النضائذا رفوي كنيائ فرشهاى يرشمى دستياف, كه به 
وسيلة كميسيون فنى استاندارد فرشهاى دستباف» در مؤسسة 
استاندارد و تحقيقات صنعتى 3 وتدوين شده؛ اين ويزكيها 
رابه صورت لاما داو 

١‏ ترا كم برز: : ترا كم برزعبارت است از وزك نخهاى يرز 
بالاى سطح فرش» و يا به عبارت بهتر: كم ل ياج اه 
ميليمتر ارتفاع . 
نخ تارو بود : 

؟ الف نخ تار بايد د ركارخانه ريسيده شده و حداقل نمره 
و5 لا باشد. ‏ 

ب فخ بود بايد ينبه أى بوده و براى دود روحداقل ؟ لاو 
براى يود زير حداقل 5 لا باشد. 

* لخ بسر اين نخ بايد دستريس ويا كارخانه اى بوده و 
ازيشم خالص حداقل ؟ لا تابدار وثمرة ه باشد. شم دباغى و 
يشم 55 والياف مصنوعى ويا ساير الياف نامرغوب نبايد در 
فرش مصرف شود. 


4- روش كره زنى و بافت : ( رجوع كنيد به بخش أموزش 
بافت ( كره) . 

شيرازه يا كوشه بيج : كنارههاى فرش از بسته شدك سه 
لاى نخ تارق كترانين انها ازيود درست مى شود و برحسب 
ايبكه جله فرش از جنس يشم ويا ابريشم باشد, جله ممكن 
است يشمى ويا ابريشمى باشد. 

5- در صورتى كه فرش حاشيهدار باشد بايد ريشهها به 
موك كه رونا بافت ساده به طول حداقل ١/8‏ سالنتيمتر 
تهيه شده و كره ويا ريشهها حداقل به :طول :8 سانتيمتريه أن 


اضافه شود. 
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ياد اورى : 
در ابتداأ و انتهاى فرش علاوه بر حاشية ساده, قسمتى كه 
اصطلا حا كَلِيم بافت ناميده مى شود براى كمك به نظم قالى 


به طول حداقل ١‏ سانتيمتربافته مى شود كه ننخ مصرفى درآن از 


جنس يمبه ويا ابريشم است. 


ابعاد استاندارد ١١‏ 

ذر صفحات قبل طريقة اسعاندارد انندازه كيرى درازا و 
ديهناى فرش دستباف توضيح داده شد و اكنون اندازههاى مورد 
استفاذه در استائدارد از نظر خوانند كان م ىكذرد: 


4 ا" متر 00> ١‏ متر 

متر ١/42‏ متر 

> 7/0 متر 4<« ١/8‏ مثر 

0 »ا ٠‏ متر 

متر 1 “و ل ؟/ " متر 

0 متر ؟ » 0/” متر 
هم ١‏ > ه/م 7 متر 


رعايت اندازه هاى فوق اجبارى نبوده وبر حسب موافقت 
كويد ازئ فروشيلة سكن اسة ارق ابعاد تفثسر كقد كدر ايق 
حال بايد كلمة اندازهُ ويره روى برحسب فرش ذ كر شود. 

كذشته ازمباحث فوق الذكر عوامل ديكرى نيز در تعيين 
ويركٌيهاى فرش يشمى دستباف نقش اساسى را بازى 
مىكنند. و اين عوامل عبارتند از: 


١نخ‏ برز(خامه): يرز بايدازرشم نوو خالص باشد. 
صرف نظر از آزمايشها خاص» براى تشخيص يشم دباغى ويشم 
كهنه ويا الياف مصنوعى درفرش روش ميكروسكويى 
استفاده هى شود. 

تعداد كره : عد كذقت إن +١‏ كره در دسيمتر 
براى فرشهاى ضخيم و 8+ كره در دسيمتر براى فرشهاى 


ظريف است وروش محاسبة أن اللكاي قبلى توصيح داده 
شده استث, 

نمرة نخ : 

4- جكالى برز (تراكم ) : 

وزك درمترمريع: 

تبات رنكى: روشهاى محاسبه وتعريف مباحث 
فوق الذكرنيز هريىكف بطور جدا كإنه در بخشهاى قبلى توصيح 


داذه شده ا ةر 


برجسب فرشهاى دستباف 

فرشهاى دستباف» ح.نانجه مطابق با استاندارد ايران 
باشند, برحسبى به أبعاد 4/8 <١‏ ١؟‏ سانتيمترء ازيارحة 
روكش شده بابسى» وى» سى دارند, وبايد اطلاعات زيرء به 
صورتى خوانا و باثباتء به دو زبان فارسى و انكليسى برروى 
أن درج و 

0 بايد روى برجسب ذكر شود. 

؟ نام طرح: مثلا : افشان» شاهعباسى» لحك ترنج 

م محل بافت: مثا كاشات؛ كرمان 

4 انام ونشان توليد كنندكان: نام ونشان توليد 
كنندكان وعلامت تجارتى بايد واقعى بوده» وصحت أن از 
طرف مؤسسة أستاندارد تأييد شود, ظ 

ه يهنا و درازاى فرش: برحسب سانتيمتربرر وى برجسب 
درج مى شود. حد كذشت ابعاد فرش +١‏ سانتيمتر براى هر متر 
ات: انذازههاك انتتانذارىتذرحكقى ويه كيهاع فرقن يشنى 
دستباف ذكر شده, وحشانحه اندازةٌ فرش. خارج أز اندازه 
تعيين شده در استاندارد ايران باشد, در مقابل بند مربوطه كلسة 


اندازة ويرُه ذ كر شود. 
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مربع در ميليمتر ارتقاع » 


5 جنس سرز: جنس يرز( خامه) وجنس جله بايد 
برحسب درصد درج شود مثلاً يسرز ٠ ١‏ دشم) جلنس 50 
٠‏ اللمبه. 

تراكم بورع كالق): تراكم رز برحسب كرم در متر 
بيان مى شود ومقدار ان نبايد كمتراز 
٠‏ كرم درمترمريع ياشد. جد كرشي عت دروم مريوطه به 
تراكم 8+ درصد شخواهد بود ( حكونكّى محاسبه قبلاً توضيح 
ذاذفتكوهة امت : 

/- تعداد كره: تعداد كره در واحد سطح دسيمتر مربع 
بايستى بر روى برحسب ذكر شود( روش شمارش تعداد كر 
به صورت استاندارد نيزدرصفحات قبل توضيح داده شده 
اسنبت ). ظ 

9 مجموع درجات ثبات رنككق: مجموع درجات ثبات 
ركه رمه ول نون امهو مدل نتيا اوكا قروز فاتك 
جمع آن نبايد از/ا؟ كمتر باشد) نيز بايد برروى برجسب ذكر 
شود. 

( روش تعيين ايبن حاصل جمع نيز در بخش رنكّرزى 
توضيح داده شده است) . 

٠‏ حنانجه فرش در مقابل بيد مقاوم شده اسث, بايد بر 
رؤوى بركسب ذكر شود. 

١5‏ درهورد شستشوى فرش و مواد مناسب فوا 
راهنماييهاى لازم داده شود. مثال (در صورت لزوم با مواد 
شوينده خنثى لاوط ارفقة معي ل :لمن شو بغر كزنه 
اطللاعات اضافى ديكر همراه دستورالعمل شستشوء برحسب 
تاه تدا | رديت حاوى اطلاعات استاندارد» برروى 
فرش نصب شود. 


1 مهر وتصمين استاندارد. 
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مراحل مقدماتى بافت قالى 


يس ازيايان له كشى مراحل مقدماتى بافت قالى أغاز 
مى شود. نخستين مرحله در بافت قالى را صوف مىكّويند وآن 
عبارت است از رشته نخى دولا همانند نخهاى حله كه با بافتى 
ساده ازميان جلهها يك درميان اززيرورومىكذرد. 
انجام اين كار براى جلوكيرى ازفروياشى وحفظ استحكام 
رجهاى اوليّه و نظم تارهاى قالى و ثابت شدن فاصله ميان آنها 
وأماده ساختن دم كاراست. بين اين قسمت واصل قالىء 
كَاهى دوسه رج باجله و فح رنَكّى 2 نام مليله بافته مى شود . 


مليله كشى (دندان موشى ) 
به منظور حفظ و نكهدارى كرهها دريسايين قالى قبل از 
كليم بافى ودر بالاى قالى بعد از كليم با نخهاى رنكّى انجام 
مى شود. بدين ترنيب كه دو رشته نخ رنكنّى از ميان تارهاى جله 
اك قل لح لل اللي لبا د جا كرد اب كنار ده 
مى شود به طورى كه نخهاى كن به تناوب درزيروروى 
نوا جل ترار يه كنت الات ةن فارشا كدر ريز 
روى نح 9 قرار د اختيارى وبه دلخواه بافنده اسث. 
كليم بافى» كرباس بافى ومليلهبافى وشلهبافى» همة 
ايكيا طون :واعيدى :را افانه ف كنيد وان عارك ات ار 
ناقث شاذه اق به اندازة سه تالسهارسالعيمص كدبا نم 
ينبهاى سفيد از جنس نخ تار مى بافند. اين عمل كه به نام مهر 
يا قفل قالى ناميده مى شود از ريزش كرهها جلوكيرى مى كند. 


با توجه به أهميت كران اينكار به وسيلة خود استادكار 


انجام مى شود . بى دفتى و بى توحهى دراين كار موجب عارص 
شدت عيبهايى ح-_ودك كوش ةد ارشيدن و كجى فرش ( سره داشتن) 
و بالاخره شانه انداختن نخواهد شد. به همين جهت دم كار 
كليم بافى بايد صاف و يكنواخت باشد وبه اصطلاح بالا ويا 


بود كشى بخش كليم باف ( بود دادن ) 
سه 0 : 
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در ترك بافى با استفاده ازسيخ دود كشى انجام مى شود , بدين 
شكل كه در فاصله دم كارتا محلى كه تارها نصوريت: رركا كك 
درهم فرو رفته اند سيخ يود كشى رااز سمت قلابدارء به أرامى 
واز كنار فرش به داخل جلمهها ( بين جله هاى زير وجله هاى 
رو) در سرتاسر عرض حجله داخل نموده وسرريود را به ققلاب أن 
آويخته و مجدداً (در جهت عكس) سيخ را بيرون مىكشيم. 
سيس با شانه يا كركيت كه در دست داريميود را بدوت 
جين خورد كَى به طرف يايبن محكم مىكو بند. در مراحل وليه 
كار حتماً بايد نحوه كو بيدن طورى باشد كه دم كار صاف بوده 
و كوتاه و بلند نباشد. 

يس از كو بيدن اولين دود نخها زيرورورابا فشار كف 
دست دراروى جله ها عوض نموده و مجدداً شروع به يود كشى 
به روش فوق الذ كر مى نماييم. وروافت كن نخهاى يود وجله 
با هم حالت بعلاوه يا زكزاك را دارند يعنى يكى أززيرو 
دكى رتوو توده نو ااكر شوت تنظبيي :و كورياده شوزمسا لك نارجه 
راديدا ف فلن دربافت بصورت فارسى بجاى استفاده از سيخ 
ردقنو از شان وعم راع بعتو زود امتعنا داهن ارق 


يزدء رد كردن بود 


از بالا به يا بير 


١ 


: 


“تبس 
+0 
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نجام كرف 


كليم بافى در فرش از" تاه سانتيمتر با توجه به اندازه 
فرش بعد ازتنظيم تارها بايد انجام شود. معمولاً مقدار 
كليو يانج راف بشع ترد براق دالمعة الا رعيراف 
يسرده بافى ا ؟ مترة؟ رج وبراى؛ <ا مشر "١.‏ رج خواهد 
بودا). با بالا بردن هاف و جابجايى دوباره تارهاى جله 
نخستين مرحله بافت و زدن كره آغازمى شود و قاليباف با 
يسيروى از نقشه مورد نظر كار كّره زدن را آغاز مىكند. اولين 
فسمت» بافت كناره است كه به صورت ساده و بدون طرح 
همجون نوارى دورتا دور فرش را دربر فت ى كيرد و معمولاً 0 
حدود ٠١‏ رج است و براى انجام آن از كره تركى ويا فارسى 
همانطور كه مفصلاً در مبحث كره توضيح داديم استفاده 
مى شود. بافنده ازسمت جب » كار بافت را أغاز مىكند ويس 
ازاتمام بافت يك رج كامل وجلوكشى كرهها كه عبارت از 
كرفتن يرزها و كشيدن آنها بطرف يايين است به دوانيدن يود 
ضخيم همانطورى كه قبلاً ازآن بحث رفتء اقدام مى نمايد. 
يس از دوانيدن يود با استفاده ازضربات دفتين يا شانه كه 
دندانه هاى آن به اندازه فاصله تارهاست» يود را كاملاً در بين 
تارها جايكير نموده وبرروى رديف كردها مى خوابانيم. 0 
ادكه با فشاردست برروى جلهها ودأيين أوردن حوب 
هاف بطور همزمان, جلمه هاى رو و زير را تعويض نموده و 
زيكزاك جلهها را بطور يكدست و يكنواخت به دم كار 
نزديىك مىكنيم وجوب هاف را به جاى خود برمىكردانيم؛ 
اكنون نوبت كشيدن يود نازك است. اين يود كه اغلب رنكى 
بوده ودرجهت عكس يود اول بطور مار يميج از لابه لااى جله ها 
عبور ه ىكند در تريب بابود زير( يود ضخيم) استحكام خاصى 
به فرش مى دهد, كوبيدن يود نازك ازبالاى زيكزاك به 
سمت يآيين و با شانه سبك ترى بنام كركيت صورت م ىكيرد » 
در صورتى كه بافئده در كوبيدن أن دقت نداشته باشد» يشت 
فرش تميز و يكدست نبوده وبين رجهاى بافته شده دريشت 
فرش فاصله ايجاد مىكردد. لذا براى عبؤر اين يود بايد ازيك 
طرف فرش با دقت شروع نمود وبا كوشه شانه يا كركيت آن را 
أرام آرام به خورد فرش داد وقسمت ديكريود كه عموماً با دست 
جب بافنده أزاد مى شود بايد طورى رها باشد كه به راحتى بر 
روى دود زير وبيرزرريشه ها بخوايد ودريشت فرش بين رجهاى 
بافته شده فاصله نيفتد. " 


)١‏ اظهارات أقاى رحيمى بافنده تبريزى, كاركاه قاليبافى كهريزك. 
0( با تلخيص از نشر يه داخلى شركت فرش ايراك, شماره ١7‏ ص 7. 
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بشت يك قاليجه تك بودم 


بودى كه بتناوب تارها را دربر كرفته براحتى قابل رويت است. 


بشت يك قاليجه دو بوده بختيارى. بلحاظ تعويض تارها بهنكام بود كذارى و 
كوبيدن بودها با شانه كركيت هيجى ازبودها قابل رويت نيستندء بودها 
ستكى: باينكه جه ضخامتى داشته باشند وتا جه حد كوبيده شده باشند 
هى توانند ديده شوند ويا قابل رويت لباشند. 


در يودكشى و كوبيدن آنها دقت كافى نياز است. 
بى دقتى در كوبيدن بسودها سبب جمع شدد يود در دور تارها 
و ليجاد فا فاصله اى بين بود د ويديف كرهها خواهد شد كه از 


ا فرش 7 _ 
اكقئه تسانتج اتهدات عير ييه راوها لضافت د 


تشخيص است وملاكى در جهت 


اختلافشات در تعداد يود ونحوة دوانيدن انهاست, در همين 
مقطع اتخاذ شده و با توجه به أن بافت قالى صورت مى بهيرد.١‏ 


جله شيرازه» شيرازه» كنار بيج؛ لور 

با اتمام اولين رج ازبافت كناره بافنده با استتفاده از 
خامه اى به رنكق كباره سه يا جهار تار انتهايى را به خامه اى به 
رنىف خامة مورد استفاده در طره كّره زده وبا دوران آن به دور 
تارها موجب ييدايش شيرازه يا كنارديج مى شود. 

كلاف خامهاى كه براى دورات به دورسه يا جج.هارتار 
شيرازه استفاده مى شود هميشه بصورت مستقل در كنار دار 
باقى مى ماند و بافنده يس از هر بار دوران آن بدور شيرازه با 
به كار بردن سليقه ورد كردن كلاف از بين نخهاى دوران يافته 
وكتنيندن شمر ازهرا محكم كرده كلاف را براى استفادة 
دو باره در كنار دار باقى مئكذاردء با استفاده ازبالا ويسايين 
شدن هاف يا نيره ورد كردن ارقج كلفت و نازى ويا يود زير 
و رو بخش شيرازه شده به متن فرش متصل مى شود. با اتمام 
يك رج بافنده كرهها را سركش مىكند. در اين عمل كه به آن 
سركشى» جلوكشى» بايين كشى مىكويند؛ بافنده براى قرار 
كيرى واستحكام كرههاء سريرزها را كرفته به طرف خود 
مىكشد نا كروها درجاى ود محكم شود.در بافت فرشهاى 
بسيار نفيس اين كار بسيار با دقت انجام كرفته حتى در موقع 
لزوم با استفاده از ذرهبين وبا توجه به رشت فرش بابين كشى و 
هم رديفى كرهها كنترل مى شود. 


مقراض كارى 
در فرشهاى ظريف بس ازببود ككذارى وقبل ازضرو به 
بافتن رج جديد بايد رج بافته شده را قيج فيحدى كرد. يعنى 
خامه هاى اضافى أن را بريد. براى انجام 0 به 
مقراض كارى يا به طور خلاصه مقراض موسوم است» نخست به 
كمى يك شانة حوبى يايك ابزارفلرَّى شانه مانندء 
)١‏ براى توضيح بيشتر درباره شيوه تخت باف و لول باف به بخش يود كشى 
رجو لماسد. 


رشته هاى خامه را شانه مىكئئند نا همةٌ يرزها دريك جهت قرار 
كرفته وعمل بريدك خامهها يك نواخحت وسنظم انجام كيرد » 
آنككاه قيجى را دردست راست كرفته سطح آن را كاملا بر 
روى قالى مى جسباند وبا انكّشت دست جب كه دردو 
طرف سر تيغداى قيجى قرار كرفته » دربه هم آوردن ليه 
تيغهها به دست راأستث كمكى مى دهند. يس از هر جند يأر 
قيجى زدن» يعنى حدود بيست سى رج يكبار بدنة قيجى رأ بر 
روى قسمت بافته شده مىكشند تا خورده نخهاى اضافى بريزد 
واكريرز اضافى ازدهانة قيجى كريخته وباقى مانده باشد 
قيجى شود. ‏ - 

دريارهاى نقاط بافند كان دركره زدن ومقراضء ريشه ها رأ 
بلند قطع مى كتند ودرنتيجه قاليهاى اين كوه مناطق و ريشم 
كك وير كوشت است وطرح آنها كاملاً يديدار نيست. 

عمل مقراض كارى اهميت مخصوصى داشته و انجام أن به 
طور صحيح بر مرغو بيت فرش مى افزايد و كار كمترى يراى 
برداخت ايجاب مىكند. 

اككر اين عمل يكنواخت وهم سطح انجام نشود» دربارهاى 


موارد موجب ضايعات جبراذنايذيرى خواهد شد. كوتاه كردن 


ل مس 0 . - 
يرزها كرجه موجب يديدار شدن طرح قالى مى شود ليكن 


كوتاهى بيش از حد انها نخ فرش را نمايان مىكند, حالتى كه 
به آن ذرتى شدن مىكو يند. 

قيجى كارى براى فرشهاى 5٠‏ تا 7١‏ رج معمولاً هر4 رج 
ياه ردج ودرفرشهاى ٠غ‏ دج هرة١‏ ثا رج ودرفرشهاى 
"٠‏ رج يس از بافت هر ٠١‏ رج مقراض مى شود.١‏ 


بايين كشى ودوخت يا كرداندن قالى : 

بعد از بافته شدن قسمتى ازقالى بايد آن رايايين كشيد تا 
بافندكَان بتوانند به بافت بقيةٌ قالى ادامه دهند. براى يأيين 
دن بايد به حلمه دوات يا نجار متخصص اين كار مراجعه 


كرد. در دارهاى « جرخاد» نوع تبريزى قالى به دور تيرهاى 


. افقى بالا ويايين (سردار و زيردار) مى جرخد و بدين سان 


فسنت انه كوو كروفنت دار قر ازعو كدر تفلت اساتن 
كردشء قالى يس از بافت هر 0" الى 4٠‏ سانتيمتريايين كشى 
مى شود. ممكن است اين عمل تاينج باربراى بسافت يك 


قاليجه تكرار شود كه البته صاحبنظران معتقدند اين به ضرر 


قفالى بوده وانضباط حلمهها رأ بهم مى رند وهرقدزهم وقت 
)١‏ اظهارات آفقاى رحمانى بافنده, كاركاه قاليبافى كهريزك. 


ا 


انجام كره تركى ‏ 


نلا ست أسة دكار 


تبر بر 


ى- 7 


شٍ 


اضافى خامه ؛ 


خامه با 


برر 


١ 
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بود و كوبيدن شانه - برداخت يا بريدن برزهاى اضافى بس از بافت جند رج با 


رد كردن 


فيجى مخصوص 


در دارهاى ثابت اينكار با باز كردن حلهها ازسر دار وشل 
كردن كودها انجام مى شود وقسمت بافته شده يس ازآنكه به 
يشت دار رانده شد به زيريسيج يعنى فسمت طناب يسيج شده 
زيرداردوخت مى شود. بدين ترتيب كه با تسمه جرمى وبا 
استفاده ازميخهابى ريز١ ١٠‏ سانيتمترمانده به آخرين رج بافته شده 
رابه<وب زيردارميخكوبمىكننددرج له هاى فارسى ‏ 
باف ذرع ونيم يى باريايين كشى شده ودوخت مى خورد. 
در فرشهاى در ككر ان قير ا ؟ مترو؛ ”م متر بيشتر از دو بار 


و /ة 


اين عمل انجام مى شود. و بافنده موظف است تا آنجا كه 
دست لاى كار برود به بافت ادامه دهد زيرا بعلت نزديك 
شدن جلهها به يكديكر و بخصوص بعد ازبافت ده سانتيمتر 
بالا تر از نيمة فرش اينكار بسيار مش 


برداخت ماشينى : 

بس أز اتمام قالى بايد أن را با ماشين يرداخمت كرد تا عمل 
مقدماتى يسرداخت روى داز تكميل شود وخواب متن قالى 
يكنواخت وصاف كردد. هر كاه خامة قالى به رنكهاف 
جوهرى رنككّين باشدء براى تثبيت رنك و براق كردن آن» فرشن 
را به كاركادهاى شستشو برده, دواشور موكنند. 


دا ركشى يا دستكاه بندى : 

قاليهاى معيوب و سركج دار را بعد از اينكه ازدستكاه يايين 
أوردند نخست اصلاح كرده ويس از برطرف ساختن 
سركجى» أنها را به بازارعرضه مىكنند. اين عمل را دا ركشى 
يا ميخ كشى مى نامند. طرزعمل به شرح زير است: 

نين ازانكة جهت بدست أوردن اندازه حقيقى قالى و 
شناخت مقدار كجى وسمت كشش» قالى را نخ بندى نمودئد؛ 
كنارههاى صاف قالى را ميخكوب نموده آثرا نم مى زنند» 
سيس تا أندازهاى كه ياره نشود آثرا در جهت برطرف نمودن 
سر كجى مىكشند و آنكاه آنرا محكم مىكنند ودر آفتاب قرار 
مى دهند تا خشى شود. سيس آنرا هر دفعه نم مى زنند تا 
بسودها در جهت كشيده شده بايستد. جنانجه اندازه دلخواه 


ت اؤليه كش 


تأمين شد كار تمام است والَا آثرا مجدد در جهت 


ل 


زنجيره در فاليجه سر بند زنجيره فاليجه خرم أباد 


ا 00 
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مى دهند. اينكا رممكن است جندين بار و درطى جند روز انجام 
مود نا قال :دزمكان اصلن وبائذازة الحواة قرار كترقن ترا 
خشى كردن قالى كاه از كورههاى هواى كم نيز استفاده 
من شووء. ليكن تحترئه نشان داده است كه نوع افتابى أن بهتر و 
دوام أن بعدازرها كردن فرش در حالت عادى بيشتر أست. 
به همين منظور در شهرهايى نظير كاشان كه افتاب كافى دارئد 
اينكار صحيح تر انجام مى يذيرد. [ 

زنجيرة : 

يس از اتمام بافت قالى» تارهاى انتهابى كه قدرى فراتر از 

بخش كلبوناق بريده شده اند دردسته هاى حندتابى به 
طر ق مختلف بيكديكر بسته مى شوند. اين عمل نه تنها باعث 
استحكام وجلوكيرى ازفروياشى بخش كليم باف قالى است 
بلكه بزيبايبى سروته دستباف نيز مى افزايد. 


ده ١‏ ال 


زنجيره در قاليجه بيجار 


آ/ا 


بس از بافت جند رجء برداخت و يا رو كيرى سطح فرش و يكنواخت كردن ناصافى هابى 
كه جاى قيجى درموقع بافت ايجاد كرده انجام مى شود . در نقوش برجسته كاه دهها نوع 
فبجى خاص بكار كرفته مى شود 


شناخت معايب درفرش 


١‏ جفتى بافى 

حفتى بافى روشى ازبافئدكىاست كه ازسودجويى و 
طماعى ناشى مى شود. بافنده در اين روش به جاى أنكه هر دو 
تاررابايرزيا يشم به هم بجسبائد كاه هرجهار تاررا به 
يكديكر متصل مىكند. به عنوان مثال» اكر تارهايى را كه بايد 
ريشه به انها كره بخورد ازسمت جب شماره كذارى كنيم» 
اولين ريشه بايستى تارهاى شماره يك ودورا به هم ببندد ودر 
دومين ريشه اين عمل برروى تارهاى شماره سه وحهار انجام 
مىكيرد. حال آنكه در جفتى بافى ريشة اول تارهاى شمارة 
يكء دوء سه جهان رأ قم كر مى زند و ريشة دوم تارهاى 
شمارها ينج وشش وهفت وهشت را به هم متصل مى كند. 

به اين ترتيب دريك رديف عرضى به عوض آنكه مثلاً 
ششصد ريشه كره بخورد مضه كّره مى خورد. درعين 
حال خريداران خبره قالى و قاليده فنونى را به كارمى برند كه 
آنها را از كيفيت بافت قالى و مرغوبيت أنها مطلع مىكند. در 
اين روش بافت قالى زودتر به يايان مى رسد ويرز مصرفى در 
آن بسيار كمتر ازقالى بافته شده با كْرهُ فارسى ويا تركى 
استء» و محصول توليد شده يوك وتوخالى است. 

براى شناخت اين نقيصه روشهاى مختلفى متداول است: 

الف ازجمله روشهايى كه كاملاً هم دقيق نيست» 
اعفاد ان انكف تنبت امت بدو كلويق كه اركنم ركفت 
شست نا دومين برجستكى آن را كه در دستهاى معمولى تقريباً 
شش ونيم سانئيمتر است بشت قالى و به موازات يودها 
مىكذارند و تعداد كروها رادراين فاصله مى شمارند. اين 
فاصله طولى كه يك كره ناميده مى شود نشان دهندة رجشمار 
قالى واف موف مقا اكر سداد كر رايق فاصيلة::6 كر 
باشد, فرش "٠‏ رج است و به طور صحيح بايد ١‏ جفت تار يا 
جمعاً ٠٠‏ تاررا در خود جمع داشته باشد. 

ب اكر باسر الكشتان لاى خامهها را لمس كنيم؛ در 
صورتى كه از جفتى بافى استفاده شده باشد ثارها مشهود تر 
است ويرزها تراكم لازمه را ندارند. در اين صورت بعيد نيست 
اززجفتى بافى استفاده شده باشد. 

جٍ_ در روش ديكر فرش را ازروتا مىكنيم به طورى كه 


يشت طرفين فرش برروى هم قرار بكتّيرد. دراين حالت جله و 
دودها نماياكت مى شوند وبه راحتى مى توان تشخيص داد كه ايا 
بافنده از كْرةُ جفتئ استفاده كرده اسث يا خير. 

د با قلاب فرشبافى يكى دو ريشه را بايد ازيشت فرش 
بيرون كشيد تا جكونكّى كار بافنده معلوم شود. 

م كرفرشهاق كه ا رسفت يافن استغاده فى شود نكن 
فرش جندان واضح و روشن نيستء اماجون ممكن است اين 
عيب دلايل ديكرى هم داشته باشد» اين حالت دليل قاطعى بر 
وجود جفتى بافى نخواهد بود. لازم به توضيح أست كه در بيشتر ٠‏ 
موارد» بافنده جفتى بافى را در مركز فرش به كار مئ برد ودر 
حافلة فرك كدي عردروشيرين اننت ازكرة تعمولى اسطفادة .. 
0( للد 


غلط بافى ‏ خلوت بافى : 
اين اصطلاح بيشتر در مواردى كه كلها و بوتهها موازى و 
متقارن نباشندء به كار مى رود. براى تشخيص اين حالت 
مى توان كلها وبوته هاى قرينه را در طرفين فرش از نظر 
جايكزينى و كوجكى و بزركى با يكديكر مقايسه كرد عدم 
تطابق اين نقوشء جه از نظر اندازه وجه ازنظر جايكزينى دليل 
غلط بافى است. اشتباه خواندن نقشه و كره زدن درفرش بدون 
توجه يه نا انه دنست رد ا ار 
غلط بافى است. اين امر سبيب خواهد شد بخشهايى در متن 
فرش يا حواشى به صورتى ير و خالى باقى بمانند كه 
اصطلاحاً به آن لوت بافى مىكو يند. 
يك نواخت نزدن ( شانه) ودر نتيجه عدم يكنواختى در 
كو بيدن يودها نيز عوارضى از جمله بزرك شدن يا كوجىك 
شدث كلها وبؤتهها رابه همرآه دارد كه اينها نيز خود در زمرة 
غلط بافى اسث, ظ ظ 


راسته بافى 

يكى ديكر ازعيوب شكسته شدن شاخ و برك ويا بندهاى 
موحود در نقشه أستث. بافئده بعلت سهل انكارى در خواندن 
نقشه» ريشه هاى نقشه رأ جا بجا زده ويا در بعضى موارد سايه ها 


قف 


را حذف كرده براى سهولت كار خويش آنها را راسته بافى 
مىكند و با اينكار باعث از بين رفتئن خمشها وبيج هاى 
موزون مى شود بنحوى كه آنها شكسته و بريده بنظرمى رسد.١‏ 


دودس بودكت 

كاه استفاده از كاركّران متعددى كه مهارتشان در بافت 
فرش متفاوت است و يعسى شاك أز نظر نيرو وقوت دست نيز با 
مكذركر ركنيات تمشاد عابي را نر قر عارضى بن كنل كدو 
دستى بودن از أن جمله است. دراين حالت سطح فرش 
يكنواختى لازمه را ندارد و بخشهاى مختلف فرش كيفيتهاى 
متفاودت حوب و متوسط را دارند. ايححاد وقفه وتعطيل كار لير 


سببا ٠و‏ دست شدك فرش هى شود . 


دورنكى : 

تشخيص نادرسست بافنده درتهية ميزان خامة مورد نياز 
وى دا در اواخر بافت ويايان فرش با كمبود خامه مواجه 
مى سازد كه در يسارو اى موارد تهية همان خامه با همان 
كيفيت و رنكك دلخواه مقدور نبوده ودر نتيجه دو رنكّى بر فرش 
عارض مى شود. 

عامل ديكرى كه دو رنِكّى را در فرش به همراه دارد 
اختلاف ميزان ثبات خامه مصرفى در فرش است. خامه هايى 
كنات كمترى رك دارند» يس ازمدتى اسيتفادة ةا 
حدودى رنكفٌ خود را درمتن فرش ازدست داأده دو نِْكَى ل 
نسبت به محيط اطراف خود يديد مى أورند. 

نداشتن ابزار دقيق اندازه فيرع مواد و كميود رنكهاى 
كياهى و نيز ظرفيت محدود ظروف مخصوص رنكرزى نيزاز 
ديكّر عوامل ايحاد كنندة دو رنكّى يا جئد كن كلد 


ترنج داشتن : 

در فرشهاى ترنجدار الزاماً ترفج دوفركزفركن لرارهىكيرة 
جنانجه فرش لجك نيمز داشته باشند, فاصلة ترنج مركزى از 
طرفين يكسان وفاصلة آن با لحكها متناسب خواهد بود. 
جنانده به دلايل مختلفى كه هر يك ازعوامل بافت مى تواند 
مسبب آن باشدء ترنج داراى فواصل متساوى از طرفين نباشد 
الطلاها بووطازته رالزم لانن ترقزيد ربك 


26 حسن أذر خرداد بافنده و طراح اهل قم. 
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ركه داشتن : 

الفوكر فعا نم لزت وار كدو شكن ايت كدقينه عارقة 
دو رفك اندكيننا ان تاوت كشاركة داشعن دن محدودة 
حرق ازدو رنكى انجام مىكيرد. كاه بافنده به علت كمبود 
خامه اشتباهاً از خامهاى ديكر با رنكّى كه اندكى روشنتر ويا 
سيرئر أستث استفاده م ى كل ودس ازانكه ده اشتباه خودبى 
برد» با تهية خامة اصلى» دو باره به بافت فرش با خامة اوليه 
ادامه مى دهد. اين حالت كه در بافت زمينهها وبافت كلهاى 
بزرك به خوبى نمايان است ركه داشتن نام دارد. بافندهويس 
راحتسى مى تواند اين عارضه را تشخيص داده با شكافتن 
كرةشاى تاميرك فرقن را اراق عارضة حاب شقن 
ركيت ان ايكفتن اقرقن ردك شوو تاسيف فد رار 
ديكر عواملى است كه عارضة رن را كه قبلاً توضيح داده 
شد به همراه خواهد داشت. 


ناصافى ويكنواخت نبودن سطح فرش : 

يس ازيايان بافت هررجء بافنده يرزهاى اضافى را از 
قالى فى ذافن ”ا نققنة افرقن اران شود اين عمل كا توس 
بعضى افراد با آنجنان مهارتى انجام مىكيرد كه يس ازيايان 
بافت»فرش احتياج به يرداخت وروكيرى دو بارةيرزها را 
ندارد» و برعكس كاه اين كار با جنان بى مهارتى انجام 
مى شود كه در برخحى قسمتهاى فرش از كمترين مقداريرز 
برخوردار است و نمى توان بقيةٌ فرش را با ان همسطح و 
يكنواخت كرد و به اصطلاح مىكوينديرزها ازكف زده شده. 
كاه كوتاهى يرزها آنججنان كم نيست و همسطح كردن يرزها 
به وسيلة يرداخت كنئئده ممكن است, ليكن در موارد ديكر اين 
عمل حتى ازعهدة مجربترين يرداخت كنندكان نيز خارج 


الس 


ذرنى بودن : 
دريرداخت فرش هرجه طول برزها كوتاهتر باشد نقشة 


ظ فرش نمايانتر مى شود. كوتاه كردن يرزهاى بيش از حد معمول 


كرجه فرش را ظريفتر نشان مى دهد ليكن از دوام آن كاسته و 
يس از مدتى تار ويودها در سطح فرش نماياك مى شود اين 
عارضه كه ذرئى شدن نام دارد در اثر ازبين رفتن يرزهاى 
بخشى از فرش «ديدار مى شود. 


در روش فارسى باف باداشتن قيجحى يشت بنددار كه 
باندازه ومتداسب با نوع فرش اعم ازخامه؛ كرك» ابريشم 
انتخاب مى شود, ورداخت فرش براى بافنده اساذتراست و 
بافنده با اتكاى به قسمت دست بند قيحى بر روى حله ها يرزها 
را به اندازه دقيق و مساوى با رج قبلى قيجى مىكند يشت بند 
در فرشهاى خامه بلندتر از فرشهاى كركى ودر فرشهاى كركى 
بلندتر ازفرشهاى ابريشمى است ودر قيجى هاى تبريزى 
ايدكار مشكلتر و درخور مهارت بيشترى است,١‏ 


سائيد كى زودرس 

عدم استفاده ازيشم با ضخامت مناسب در رجشمارهاى 
كُوناكون سبب مى شود تافرش از تراكم مناسب برخوردار 
نكردد وخيلى زود در عرض حدند سال سائيده وفرسوده شود. 
نازكى يشم يا كوتاهى يرز در قالى هايى با رجشمار ه"< ه" يا 
بيشتر از اين نقض شمرده نمى شود ولى استفاده از همان يشم و 
درزدر رجشمارهاى اهل و ١.«"ا»ا‏ 0" فرسودكّى فرش را در 
مدت كمى به همراه خواهد داشت. 


معايب ديكر: 
بى تناسبى اندازة فرش با نقشه : 
دريارهاى موارد اندازة فرش از نفشة مورد بافتث» درازتر ويا 
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ازجب براست : قفاليجه اول با دستككاه ندى اصلاح خواهد شد. قاليجه دوم نا 
حدودى با دستكاه بندى اصلاح خواهد شد. فاليرجه سوم نيز اصلاح بذيراست ليحن 


)١‏ آقاى حسن آذر خرداد طراح و بافنده اهل قم. 


يهن تر شده موجب انحراف أنها از اندازة اصلى مى شود. اين 
عيب به علت عدم استفاده ازمواد متداسب با رجشمار قالى و 
كم كوبيدن ويا بيش ازحد كوبيدن بافته يس ازيود كذارى 
لبك يد نان انين يي كاه سن قران تارف كه 
مخصوص فرش #٠‏ رج اسثء روى فرشى كه با نقشة 44 رج 
مورد استفاده قرار داد. كاهى براى ايبنكه فرش در رحشمار 
مطلوب. باقى بماند و باصطلاح بالا نزد ازيود دادت درجند رج 


خود دارى مى شود كه اين نعود باعث تقليل دوام فرش است. 


سركجى » سرهداشتن؛ لوجه داشتن 

ين هر سه اصطلاح بيان كنندة يك منظورند: بريدن فرش 
نس الزوابانابافتك ارحعميه كارهاي ابت كشي سيارتو 
تجربة بسيار نيازمند است. اين كار كه بايد توسط افراد 
محررب و فنى انجام كيرد ج-دانجه توسط شخصى بى تجر به و 
غير -حرفه اى انجام شود سبب سر كتجى فرش خواهد شد. در اين 
حالت در كوشة سمت حب ويا راست فرش زائذوائ مثلثى 
شكل از كادر فرش بيروك هى زند, يديد أمدن أين حالت از 
عيوب مسالم فرش است. اشخاصى با تجربه كاه مى توانند 
بعضى كجيها را در فرش ازبين برده اضطلاح كنند. 
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درنمونه هاى سركج تسر غيرقابل اصلاح مى باشد, قاليجه جهارم نيزتا حدودى 
أصاداح بديراست, 


هم“ 


رفوع 


شناخت ابزار انواع آسيب ديد كى وروش ترميم» رنكبرى . ياك كنندهها 


رفو 

كشايش بازارهاى تجارت خارجى بر روى فرش ايران و 
شناخت توليدات اين حرفه به عنواك اثرى هنرى» موحب شد ثا 
دستبافهاى شرق وبه خصوص ايراك» كه از كيفيت و كميت 
والايى برخودار بودند با استقبال فراوان كشورهاى ارويايى وبه 
خصوص امريكا مواجه شوند وصاحبان ذوق وسليقه وهنر 
دوستان؛ با درك صحيح ويكّيهاى اين رشته ازهنرء هريك 
جهست به دست أوردن يك قطعه ازفرش ايران كه سطح ويا 
ديوار خانه شان» را زينت بخشدء بر يكديكربسيشى كيرند؛ در 
اين حال فرشهاى قديمى كه از مواد اوليه ورنكهاى سنتى 
شاط ذيية لازو رخات مل لطر قر ارد نمت 4 هر ةا مجاة 
كستردكى و توسعة روزافزون بازارفرش» ديكر استفاده از 
رنكّهاى سنتى مد نظر ئبود:وفرشهاى توليدى نيز به ندرت 
ويركيهاى فرشهاى قديمى را دربرداشتند» به خصوص برحى 
مراكز كه از طرح ونقشة خاصى بيروى مىكردند, به واسطة 
ايجاد بازارهاى جديد؛ شيو سنتى و طرحهاى اصيل نود را رها 
كرده واصالت كار خود را ازدست داده بودند. مواد اولية 
مخصوص تهية فرش ( يشمء ينه وأبريشم) نيز از جمله موادى 
بودند كه با تأثيرى يذيرى ازعوامل طبيعى و نيز فرسايش» ضربه 
اشن نواه ابيا دن : رنكك» رطويت» بيد خورد كَى : وعدم 
آشنايى صاحبان آنها با طريقة صحيح نككهدارى فرشء به 
راحتى اسي بي ذير مى شدند. همة اين عوامل» يعنى استقبال 
اروياييان» عدم توليد فرشهايى با ويرٌكيهاى انواع قديمى» و 
وجود حوادث غير مترقبه, سبب شد تا ترميم فرشهاى أسيب 
ديده و در نهايت حرفة رفوكرى مورد توجه قرار كيرد. 

اين حرفه كه ريشة أن را در ازمنة قديم ودرترميم 
منسوجات مى بايستى جستجو كرد؛ امروزه صرف نظر از جنبة 
تكنيكى داراى بعدى هئرى أاست؛ جه زفوكر اشنقا با مسائل 
فنى بافت فرش و رنكرزىء با خلاقيت و ابداعاتى كه از خود 
بروزمى دهدء درترميم وبازسازى و احياى فرشهاى نفيس و 
كرانبهاى موزهاى» نقشى أساسى دارد. 


8 


1 


در بسيارى از موارد رفوكّر صرف نظر ازتبحّر و مهارت 
خاي أكه راش كز قرف فرقن انا اكلم يما له فورظ 
مى بايست از اصول رنكرزى وتهية رنكّهاى سنتى نيز اطلاعات 
كافى داشته باشد؛ زيرا در بسيارى از موارد تهية نخ به 5 
دلخواه ميسر نيست و نمى توات ان را در بازار يافت, اينجاست 
كه هوش و ذكاوت و خلاقيت رفوكّر به كمك وى مى شتابد و 
رفوكر با دانسته هايى كه أز استادان فراكرفته» خود راساً به تهية 
رن دلخواه وخامة موردنظر اقدام مىكند. 

فى اراكلة ابن تمك سم اذه الميف عاتن ركو قرف وي 
أشنايى علاقمندان اين حرفه با زبائنى ساده وبه صوربت تئُورى 
بيان شود. ليكن نبايد ازنظر دور داشت كه خبركّى در كار رفو 
جز درساية مرارت و كاروتلاش در محضر استاد حاصل 
نمى شودء زيرا عدم آشنايى با ساختار فرش و طريقة بافت و 
اصول رنكّرزى وبه كار نبردن مصالح خاص» هر يك مى توانند 
أسباب ضايعات حبراك نا يذيرى شوند. 


0 ا 
ابزار و الاتى كه براى رفوكرى فرش بكار مى روند عبارتئد 


الف قلاب يشت: (داراى طولى حدود ١١‏ سانت با 
دستهاى جوبى ومدوراست كه ميلداى فلزى با زائدهاى 
كوجك را دربردارد. ازاين سوزن وزائده آن,» جهت ترميم 
خواب دشت استفاده مى شود. 

بحس انتوق تعراس بسنا راظوينقك:وباريكقر از قلدي 
تبريزى است و برأى رفودر خواب رو مورد استفاده است. 

ج- قلاب تبريز: #دحينية عانفة وردن كروور 
يوسي د كيهاى كسترده به كار مى رود. 

“ديج اتمردستك (سورزت كتن) وشا رظب مغر ان اقير اسك و 

لبه هاى باريى دارد كه براى بيرون كشيدن ويا فرو بردت 
سوزن به كار مى رود. 
ه ‏ انواع سوزت: سوزنهاى باريك ويا كلفد با 


وسايل و ابزار مورد استفاده در رفوءٍ كُرى 


دهانه هايى كشاد ويا تدكك» جهت بكاركيرى نخهاى كلفت و 
نازك درحله كشى ودوخت بخشهاى ظريف:؛ مورد استفاده 
ش أست., 
خ- قيجى يرداخت: نسبت به قيجى معمولى داراى قدرى 
انحناستء نا با تسلط بريرزهاى قالى أنها رايرداخت كند. 
نل قيحجى صاف: همان قيجى معمولى است كه براى 


جه *«ي 
5 


زد سر نخها مورد استفاده قرار م ىكيرد. 


فشرده دارند, ويا تارها در اثرعوامل جوّى بسيار خشى 
شده اند اتفاق مى افتد؛ بدين كونه كه با فشارى كه به هنكام 
تا زدن به فرش وارد مى شود تارها مقاومت نكرده؛ از 
مى شكافند (مى تركند) . اين حالت در زمانى كه بخشى ازتار 
ويودها با تيغ بريده شود نيز صادق است جهت ترميم اين 
حالت كه آنْ را جفث كردن قالى موكويندء جون كره از 
جلهها نريخته وتار ويودها سالم استء با استفاده ازسوزن و 
نخ بسيار نازكتر ازج له و همرنكٌ تارهاء ترك را به هم آورده و 
عى دوزند. 

)١‏ اين بخش متن كفتكوى حضورى نكارنده با آقاى نوبران رفوكّر هنرمند 


موزه فرش استث كه در بهار سال هه بر روى نوار ضبط و سيوس مدوت 


كرديده . 


استاد كار در حال ترميم ترك خورد 
؟" كيله كارى ‏ موكيرى ‏ نيش ة 


فرشهايى كه ساييده شده ويا كوبيده شده ويرز انها تا 
حدودى ازبين رفته نيز كيله كارى مى شوند؛ كيله كارى را 


بيشتر براى فرشهاى صادراتى و كهنه كه يرز أنها از بين رفته؛ 
به كار مى برند. در اين عمل موقتى كه ازعمر فرش مى كاهد. 
با كشيدث» كركها را بالا مى آورندء و به اصطلاح أنها رايوش 
مى دهند. اين عمل سبب مى شود كه تارهاى جله؛ در زير 
كركهاى بالا امده ينهان شوند. با مرطو بكردن محل مورد نظر و 
در نهايت اط و كردن آن عمل ترميم انجام كرفته ودر انتها با 
موكيرى برزهاى اضافى را مى جينند و برخى ازيرزهاى رنكين 
را كه با يكديكر ادغام شده وسر نخ هايى كه در كار هويدا 


١‏ شده اند با قلم كيرى» مجددا رنكٌ مىئكنند. 


همان طور كه بيان شد كيلة كارى يا كيله ونيش قلم 
لزاني كتهو انك و من توانه زافيس افيورى بالتوي ند 
عمل تنها به وسيلة افراد سود جو مورد استفاده قرار مىكيرد و 
محل ترميم شده يس از مدتى كركهاى اولية خود را نيز ازدست 


مى دهد. ودوامى نخواهد وك" 


/ا/ب 


ترهيم شيرازه (شيرازه بندى ) 
شيرازةٌ طبيعى » شيرازهُ مصنوعى » شيرازة حصيرى. 


الف شيرازة طبيعى : در ا حالت» براى اينكه ترميم 

بخشهاى أسيب ديده شيرازه يكدست و يكنواحت باشدء بقية 
نخهاى شيرازه را نيز شكافته و با استفاده از نخهاى هم جنس و 
همرنك شيرازه هاى قبلى » آن رابه دورسه يا جهار تار شيرازة قبلى 
مى تابانيم؛ حنانده در مواردى تار نيز صدمه ديده باشد. با 
سوزث كشى و استفاده از نخ جله اى همائند به ترميم جلة ياره 
مى يرداريم. 
ب شيرازه مصنوعى : در مواقعى كه شيرازة قالى به كلى از 
بين رفته است, به طريق مصنوعى به ترميم أن مبادرت 
مى شود. بدين طريق كه از نخ رنكى همرنك شيرازه» جند لا 
مى تابانئد ويس از قطع شيرازة قبلى أن را در كنار قالى قرار 
مى دهند» سيس با نخ ابريشم يى لا شيرازةٌ آماده رايه كنارة 
قالى مى دوزند. 

ج شيرازة حصيرى : شيرازة حصيرى بر خلاف شيرازة 
طبيعى از دو تا سه و كاه جهار بخش تشكيل مى شود. بدين 
معنى كه دونا سه شيرازه در كنار يكديكر قرار م يكسرد. شيرازة 
حصيرى بيشتر در قاليهاى قشقابى» قفقاز و كَبه مورد استفاده 
است. طريقة ترميم غبيناً شبيه به ترميم يك شيرازه است» 
بدين طريقكه درصورت ياره شدن جلله ها بس ازرفع يا ركَّى و 
سوزث كشى تارهاء به ترميم شيرازه مى يردازيم. شيرازة 
مرف ال د ل ري 0 
قدة اشن كمه ها #تاررا در ير كيرد 

طريقة ترميم بدين شكل است كه با استفاده از نخى 
همانند شيرازه و دوران أن به دور تارهاى شيرازة اول ( ” يا ؛ 
تار اوليه) ادامة آن را به دور ”يا 4 تار دوم دوران مى دهيم و 
سوس ادامة أن را جهت دورات بدور" يا تارسوم مورد 
استفاده قرار ميدهيم, سرنخ درجهت عكس براى دوران به 
دور؟ يا1؛ تاردوم ودرنهايت بدورتاراول مورد استفاده 
است؛ يعنى توالى دوران به صورت يىك» دوم سه وسوس 
دستة نخ از“ به دو وازدوبه يك خواهد بود. جنانجه نخ بين 
كار كسر بيايد با قراردادن نخى ديكّر در كنار نخ اوليه بدون 
آنكه كره زده شود وبا كمك انكشتان براى جلوكيرى از 
وارفتكّى وشل شدن نش به ادامة كار مى يردازيم. 


/ 


ظ ترميم كناره 
4 ترميم جله ومتن قالى (سرشكافىء» كله بندى» بر كردن 
ريشهها ) 


در مواردى كه به مرور زمان ريشهها از بين رفته و زنجيره و 
بخش كليم باف ازهم مى ياشد وموجب فروياشى سرقالى با 
بوم كناره ويا لور ودر نهايت متن فرش مى شود» سرشكافى 
صوركث م كمد وبا شكافتن حند رج از متن به ترميم محل 
أسيب ديده بدو طريق بتلمه كردن (دوخت) ومغزى كارى 


اقدام هى شود . 


أماده سازى نخ جله ١‏ 
برأى ترميم حله ابتدا نخ خام تاب داده مى شود. نحوه عمل 
بدين شكل استكه ابتدايك سرنخ رادرجايى محكم م ىكنيم » 
ص 2 0 .0 8 > 
سي مس سر ديكر انرا در كف دودست قرار داده ينج ىا سس بار 
٠ +»‏ و 
درهعوره م ديكرى نيز به همين صورت تكرار مىكنيم . مسي مل 
دو نخ را كنار هم قرار داده ودر خلاف حهت عقربة ساعت 
يك بار ديكر مى تابانيم. اكنون له آمادةٌ استفاده است. 


)١‏ با استفاده از يادداشت آقاى حسن كاشانى ( رفوكر) به نكارنده, 


الف بتلمه كردن (دوخت ) 

در اين طريق بخش أسيب ديده را برروى دستكّاه 
جهارجوبى محكم م ىكانيم ) سيس ميخهايى ريز رادر 
ناضلية اند كع ان مكات كر هين نصب جلهها بردستكاه 
مى كوبيم. جله ازيسيش آماده شده را در كنار نهاده, يك سر 
آثر به ميخ محكم مى نماييم و سر ديك رآثرا بتوسط فخ نازكترى 
به سوزك مى كشيم. با فرو بردت سوزت در محل جله 7 وعد 
وبيرون كشيدن أنع نخ جله را به درون فرش وسوس به بيروك 
آن هدايت مىكنيم وبا دوران أن بدور هر ميخ اين عمل رأ كه 
به كله بندى موسوم أست تكرارمىكنيم. كلهبئدى سبب 
مى شود. تا تارها راست ومحكم در جايشان قرار كرفته: شل 
نشوند. انجام اين عمل ( بتلمه كردن) نسبت به مغزجله كشى 
(مغزى كارى) از استحكام كمترى برخوردار است. وحنانحه 
قالى ازمحل ريشهها أويزان شود, جلهها در خواهند أمد. 


ب مغزى كارى 

بيشتر در مواردى ا كه در أن بخش كليم باف و 
متن قالى ني تز'اسييت ديده ناش . براى انجام اين عمل ابتدا با 
استفاده ازقلاب جند رج از كر هاى محل أسيب ديده بيرون 
كشيده مى شود ( سر شكافى) تا ترميم جله راحتتر انجام 
يذيرد» آنكاه ازجله آماده استفاده مىكنيم و بطريقى كه در 
بتلمه كردن توضيح داده شد با سوزن كشى ازتارهاى قبلى 
آنها رابه بيرون ازمتن قالى هدايت مىكنيم وطول أنها را به 
اندازه ريشة مورد نظر امتداد مى دهيمء سيس بدون أنكه نخها 
بريده شوندء با بركشت مجدد به متن قالى» ريشه بركشتى را به 
تار جنبى سوزك كشى مىكنيم . بافت رجهاى آسيب ديده با توجه 
به رنكٌ نقشه وتعداد كره درهر سانتيمتر مربع وجهت تارو 


يود وحهت تاب خامة تابيده 0)5/) 5 (/)7 موحب درس 2 


كرف هسارد بشتر انان شود (بافت بخش كليم 
ناف و دن (تعسزة وكره زوك ذو يدوق .ريقهها ( ذو كره زدن) 
ازجملة اقدامات نهابى است ودريايان ريشهها يكى دو 
سانت زير محل نصب به طور يكسان قيجى مى شوند تا فرش 
ازاد شود. ريشه هاى حاصله كه حالت نويى سيدا كردهاند 
مى بايد بصورت اولشان كهنه كردند. براى كهنه كردن 
ريه هافق انق أركنا كاي وورمتكدات وينوست كردو 
مى توان استفاده نمود. 


< : آسيب ديد كى محدود‎ ١ 
) الف خواب بشت (رفوى بشت فرش» ببد خورد كى» سايش‎ 
دراين حالت كه بر اين‎ 
فرش اتفاق مى افتدء يشمهاى يرشت فرش و حلقة كرهها ازبين‎ 
رفته وتنها تارودود سالم باقى مى ماند. نحوة ترميم بدين ترتيب‎ 
خواهد بود كه يس از جور كردن يشمهاى مورد نياز به رنكهاى‎ 
دلخواه؛ فرش را به رو خوابانيده ودر ز ير محل ترميم» با دست‎ 
راست وبا كمك قلاب يشت خامه را به كمى زائدةٌ نوك‎ 
قلاب به داخل فرش فرومى بريم ( نخ رادرقالى مىكاريم)‎ 
اين كار با توجه به شيوةٌ بافت فرش كه احياناً تخت باف ويا‎ 


لول يدافت است صورت ف كرف 


جنانكه مى دانيم در قاليهايى كه لول بافند» دريشت فرش 
ازدوتارزيروروتنها يك تاركه كر 5 دور آن دوران يافته 


أشكار است ودرقاليهاىئى تخثباف نظير قاليهاى ملاير 


صحنهء بختيارى» قفقاز هرووتا رزبروروةوجواريكد بكردن 
دشت قالى در حالى كه كّره هردوى انها رأ در بركرفته ديده 
ىنحنا ل دورو انه رافك بد ارين درل اننماة 
كرفته باشد در هر بار نخ يشمى ازطرفين دو تاربه درون فرش و 


ب 


روى أن هدايت مى شود. خواب يشت داراى استحكام نبوده و 
جنانجه دريشت قالى سريرز به طرف بالا و بيرون كشيده شود 
همككّى يرزها بيرون خواهند آمد. يس از اتمام عمل ترميمء 
فرش رابه حالت اولبركردانده. يرزهاى اضافى برداخت 
مى شوند وبا كداردة نخته اى دريشت فالى محل ترميم رأ 
رطو بت داده مىكو بند. انجام اين عمل سبب در هم رفتن يرزها 
در يكديكّر و محوشدن محل رفومى شود. 
ب خواب رو (خواب ساده؛ خواب بيجى ) 

دراين حالت يشت فرش سالم است ويرزهاى روى فرش 
در أثرسايش ويا سوختكى ازبين رفته است. جنانجه سايش 
در محدودة كسكروةاق نباشد يس از تهية نخهاى يشمى مورد 
نيازبا توجه به نقشه وبا استفاده ازجاقوى خواب وبه كمى 
زائدة سر آن تار ويا جلة رورا در اختيار كرفته, با كمك دست 
جب نخ يا برزيشمى را به دو رآن تابانيده و ادامة آن را باجاقو 
قطع مى كنيم. انجام اين عمل شبيه به حالت بى كره بافى يا 
كر كمونشى كرمان است وبا كشيدن يك سر نخ يرز بيرون 
مى أيد. 

براى استحكام وبافت دقفيقتريس از تابانيدن يرز به دور 
جله يكبار نيز ان را به طرف راست يا جب ييجانيده وسيس 
برزرا قطع مىكنند. اين عمل كه خواب ييجى ناميده مى شود 
كرجه به استحكام كرة تركى ويا فارسى نيستء أما نسبت به 


إيا 


كر ساده ازدقت بيشترى برخورداراست. يس ازيايان رفو 
تختهاى دريشت قالى و محل رفوقرارداده ويس ازيرداخحت 
يرزهاى اضافى محل رفورا رطوبت داده بااجكش مخصوص 
مىكو بيم تايرزها درون يكديكر رفته و محل ترميم محوشود. 

لازم به تذكر است در همة مراحل مورد نظر خاى كيرى و 
غبارروبى فرش واحياناً شستشوبه خصوص در مواردى كه 
أسنيوديد فى فرش ناشى ازريختن مواد شيميايى روى أن 
باشد, ازجملة اقدامات اولية رفوكرى است. اين عمل 
صرف نظر ازدفع مواد مضره سبب مى شود تا نخها ويرزهاى 
يشمى رنكف اصلى خود را أشكار كنند» تا با توجه به آنهاء 
خامههاى لك مورد نيازتهيه شود. در غير اين صورت حنانجحه 
فرش يس از رفوشسته شود احتمال اينكه محل رفويس از 
شستن نسبست به بخشهاى سالم, دو رنك شود, بسيار زياد 
خواهد بود. 


بوسيد كى ؛ 
دَواين حالت بخش يوسيده تا قسمتى كه فرسوده است و 


قم 


رفوء روى قالى (خواب رو) 


امكان دارد در اينده نيزازهم بيأشد با 22 از 
قالى جدا مى شود. سيس أن را برروى دستككاه يا جهارجوب 
لفح كراد لير كارا القن اقب لمر 
الى در اصطلاح رفى كشيدن تارهاى حله ورد كردن يودها رأ 
مى نامند كه حالتى شبيه به الى ! در خاطر تداعى مىكند. 


عمل غلبيره (نخت باف. لول باف ): 

عل كا لشي فتونه راق اانا شير لون ان تنا ورف 
است, بدين معنى كه جلهاى كه به صورت جفتى براى 
لول باف اعمال هىكنيم, براى تخت بافت صادق نيست؛ زيرا 
درجلةُ تختباف هر ايلمك يا كره را بايد دو بارجله كشيد. 
يعنى دوتار براى هركّره سه صورت تك بدتك سوزن كشى 
مى شود تا كسرى جلمه ها جبران شود. همان طور كه مى دانيم 
در شيوةٌ لول باف از دويود ويا القاج كلفت ونازك ويا 
زيروروء اولى به صورت صاف كشيده ودومى به صورت 
مارييج و شل استفاده مى شود, بنا براين دودها نيز با توجه به 
شيوة بافت تخت يا لول سوزن كشى شده ويود داده مى شود. 


تصوير بالا قالى نفيسى كه بدو نيمه شده و بايد ترميم شود, سمت راست سربندى جهت 


جل وكير از فروباشى آخرين رجهاى بافته شده؛ سمت جب ترهيم شيرازه و دوخت مجدد 


كنارةهاى قا 


رفوء. بايين مغز جله كشى و عمل دستككاه بندى بخش ترميمى 


شيوة تخت باف , زيرور و كردن غلبيره ) : 
كيهاى كستردهُ فرشهايى كه بافت آنها به طريق 
تخثباف صورت بذيرفتهجون هميشه بافت قالى ازيايين به 
بالا صورت مئكيرد, ترميم قسمتهاى انتهايى 
فضاى كافى جهت شانه زدن با اشكال مواجه شدهء عمل يافت 
يكنواعنت ويكدست صورت نمى يذيرد. براى جلوكيرى از 
ايجاد جنين عارضه اى عمل ز ير ورو كردن غلبيره صورت 
مى يذيرد؛ بدين طريق كه رفوكر فرش يا دستكاه را سروته 
كرده و قسمت فوقانى يوسي دكى را به طرف خود بر مىكرداند و 
سيس جدسندين رج را بافته وبا توجه به شيوءٌ تخت باف بود 
مى دهد. اين عمل جهت جلوكيرى ازشل بودن بافت قسمتهاى 
فوقانى ودرنهايت يكنواختى بافت است, © . 

يس از انجام اين عمل كه غلبيرة زيرور و ناميده مى شودء 
مجدداً كاربافت ازبخش يايين قالى ادامه مى يابد. و 
بدين طريق دو سر ابتدايى و انتهايى را به هم ديوند مى دهند. و 
سيس مركز محل رفوبا قلاب يشت دير شده و محومى شود. 


در دسوسيد 


به واسطةٌ نداشتن 


رفوبه طريقة خواب مشهد : 

فرشهايى كه در مشهد ويه خصوص بيرجند, ودرخش بافته 
ى ترتد ركتس ره اران مناكها را بمنيار عرفهة بر ب 
مطاف بيرق فوق العادة اين فرشها كه اكثراً به شيوهُ لول ياف 
تهيه مسى شوند» بيشتر به واسطة نازكى يسود ونخوردن دفتين 
(شانة) كافى وعدم كوبيدكى اميت .ابه جهت همين 
ويركيها ترميم و رفوى اين كونه فرشها به شيوة خواب يشت ويا 
خواب رو كه قبلاً توضيح داده شد ميسر نيست. زيرا نرمى 
جلهها سبب مى شود نا در طريقة خواب يشت» تارها استحكام 
لازمه را نداشته؛ از طرف ديكر به همراه كره اغمال شده بيرون 
آيند ودر خواب رونيز به هنكام كره زدن جله با قلاب بالا 
أيد, 
طريقة عمل : 

رفوى فرشهاى نا ويد كيهاى نوات مشهد بدين طريق 
صورت مىكيرد كه رفوكر با ل كردن فرش نا محل ترميم» أن 
را بر روى ساعد دست حب انداختهع دسنث حسب را درزير 
محل رفو قرار مى دهد. در اين هنكام رفوكر مسلط بر فرش» 
خامة مورد نياز محل نرميم رادردست حب وزيرقالى فرار 
20 سك رات وا اناده [ز تلاك متيدق كيان 
ظريفتر ونازكشر ازقلاب تبريزى وداراى زائدهاى به مراتب 
ظريفتر ازآن استء به ترميم فرش صدمه ديده مى يردازد؛ بدين 


ترتيب كه در هر باربا فرو كردن قلاب به داخل فرش» خامة 
10 كرفته به بالا وسطح رويى فرش آورده رها مىكندء 
به نحوى كه درهربارقلاب» نخ خامه رأ ا كارك تار بالا 
مىكشد. تكرار اين عمل صرف نظر از ترميم محل رفودر نهايت 
دوسي دكّى يشت فرش رأ لبزترسم خواهد كرد. 

رفوى به طريق خواب مشهد مستلزم تبحر و استادى خاصى 
است وهماهنكى دستهاى رفوكر در تشخيص وشناخت و 
يافتن حدود هر تار ازاهميت خاصى برخوردار است. يس از 
انمام عمل رفي خامههاى بلند درروى قالى قيجى شده وبا 
كَذاردن تختهاى دريشت قالى: محل ترميم را رطوبت داده 
مىكو بند و سيس اطو م ىكنند. 


0 
0 


عمل دستكاه بندى و مفز جله كشى, آنسان كه در ابتدا ازآن 
بح رفت) صورت ل كيرد 0 اينكونه موارد كه بيشتر 
حهت حفظ ظاهر قاليده ترميمى صورت م ىكيرد ريشههاى 
انتهابى بوسيله قيجى بريده شده و ريشه از ييش أماده كه از 
بازار خريدارى مى شود در بخشهاى مورد نظر نصب و سيس 
وسح فى كود احراى اين عمل فاقدارزش هئريست و 


4١ 


بايان مغز جله كد ب زدث زدن سر 
كشى واس ر كرة ( زدك سرنخ ها درترميم خواب بشت 


5م 


'ْ | ِِ ْ 
خريدار لازنمست بهنكام خريد قاليجحههاى مستعمل ودسثك 
دوم به اين نكته توجة نمايد. 


سر نخ درآوردن» سر نخ زدذن 

در بسيارى از مواقع بافشده به هنكام بافنت ودادت يود بأ 
كسر يود مواجه مى شود» يعنى در وسط قالى نخ يود تمام 
مى شود ذر اين خالت بافئده با استفاده ازيودى ديكرو 
خوابانيدن آن بر روى يود قبلى, بكار ادامه مى دهد؛ با 
كوبيدن وشانه زدن كاه سر نخ يود ازبين يرزهاى قالى 
نمايان مى شود. يبس از اتمام بافت قالى فيجى كردن دثيالة 
يودها كه اصطلاحاً به آن سرنخ زدن مىكويند, ازجملة 
اقدامات اوليه حهت أماده سازى قالى وعرضة أن به بازار 


فروش ا 


سرصاف كردن. سرريشه صاف كردن 
يس ازيايين آوردن قالى ‏ ازدار ريشههايى كه يس وييش 
ويا بلند و كوتاه اسةع زرده شده صاف مى شود. 


دوكره زدن» قايق دو كره 

يس از اتمام رفوى قالى: جهت سفت شدن كرههاى دم 
كار بافنده با به كار كيرف سليقه كاه دوتاربه دو تار ويا حند 
تار به حند تار آنها را دريكديكر كّره مى زند. در مواردى به 
جاى اين عمل» هر دوتاربا استفاده ازنخ ديكرى به يكديكر 
كرة زوه من شولل همان طور كه قبلاً ذكر شد اصطلاح دو كره 
زدن وسر نخ زدن ازجمله اصطلاخاتى است كه در نهايى ترين 
مرحله جحهت صورت ظاهر بخشيدن به فرش وآمادهسازى آن 


٠ 


براى اراثه به بازاره صورت 'مى يذيرد. 


0 
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000 


7 


' 


يو 


ريشه بريده وريشه از بيش آماده 


انواع دو كره زدن ريشهها 


رنك برى قالى ظ 
كرد وخاى كه به مرور زمانٍ روى قالى مى نشيئد 
كم كم رنكٌ آنرأ تبيره كرده و از جلوه اش مىكاهد. شستشوى 
فرش به طريقى كه در صفحات قبل توضيح داده شد. جلوة 
اليه را به قالى بره كانه قنهاء وحود لكهها وز كهاين كه 
تصادفاً بر متن فرش فرو ريخته ممكن است در أثر شستشورايل 


ال-3 
نتكردد. 


لكه كيرى 

راموك زوه كدوام شرن تمن روك انر 
اصرار زيادى بخرج داد. زدودذك بعضى لكههاى قديمى كه 
بتدريج تبديل به مواد غير محلول شدهاند, مستلزم بكار بردن 
مواد شديد الاثر و استفاد از روشهاى لكه كيرى خاصى است 
كه ضمن ياك كردن لكدهاء الياف منسوحات را ضعيف و 
سيك انث كنت سبتيولاً لكدهاى اهن سين تسيدت الياف 
كٌياهى مى شود. درمورد لكه كيرى قاليهايىكهدراثرسهل انكارى 
لك مى شوند بايد قبل از تثبيت لكه بدون فوت وقت اقدام نمود , 
وغير از دستبافهاى خيلى كهنه كه از مقاومت الياف آنها 
بمقدار زيادى كاسته شده است و كار كردن با انها مستلزم 


الذذ 


تبحر خاصى استء در ساير موارد بالا بلافاصله بايد بطريق ز ير 
اقدام نمود. ظ 
براى جلوكيرى ازهر نوع بي شآمد غيرمترقبه بايد جنس 

يشم ابريشم ومشخصات لكه ومواد متشكلة انرا تعيين كرده و 
زسازكارى حلالى. كه براى لكه كيرى در نظر كرفته مى شود 
اطمينان حاصل كرد. درغير اينصورت احتمال دارد كك متن 
بعضى تغيير كرده و نقوش أن خش شوند. 
ظ نخ هاى طبيعى منشأ حيوانى ( يشم ابريشم) يا كياهى 
(يليبه ب كتان_ كنف) دارئد. براى تشخيص منشأ نخ 
نمونه اى از آثرا مى سوازند: نخهاى كياهى حوك از الياف 
سلولزى تشكيل شدهاند باسانى سوخته وبوى مخصوص كاغل 
سوحته از أنها به مشام هى رسدء در صورتيكه نخهاى حيوانى در 
هنكام سوختن جمع شده «وز كرده» وبهعلت تحزيه شدث 
مواد كراتينى كه دريشم ومووسّم وشاخ حيوانات يافت 
مى شود» بوى مو و كرك سوحته مى دهندا درتمام موارد بايد 
سا زكارى مادةٌ انتتخاب شده را قبلاً در ناحيه كم اهميت و 
حتى الامكان نايدا آزمايش كرد واكر اشكالى نداشت بوسيله 
أن لكه راياى كرد. نتيجه عمل تا خدود زيادى به مهارت 
افراد يستكى دارذ. 

ازريختن حلال بر روى لكه نيزبايد خوددارى كردء زيرا 
سبب يخش شدن أن مى شود» بهتر است مقدارى ينبه خام را 
تابيده و نوك آنرا به حلال اغشته نموده و أثرا به أرامى با نقاط 
مختلف لكه تماس داد ودر صورت لزوم عمل راحندين دفعه 
تكرار كرد. [ 


باك كردن لكه جوهر 
نمك سائيده شده را رزوئ لكه ريخته ومقدارى الكل 


روى آن مى ريزند, نمك بتدريج جوهر را جذب مىكند 
همينكه رنك نمك بكلى تغيير بيدا كرد آنرا عوض كرده و اين 


(١‏ رك لكه كيرى . حلا دادث ص /الاجاب اول اول 


م 


عمل را تكرارمى نمايئد تنا نمك كم رنكتر كردد بعد با يك 
يارجه سفيد نمك را بر روى قالى مالش داده ودرضمن 
مقدارى هم الكل علاوه مى نمايند اين عمل را انقدر تكرار 
م اعارص متتو اكت هر وو ررك ند تجن ار 
آنكه جوهرياك شد براى اينكه نمى در خلال بافته هاى فرش 
تماش ذا الخال ع شتوقيد ١‏ لأزم به ياد ا وريديك قبل ار 
نجام عمل فوق اطمينان ازثبوت رنكك قالى الزامى است. 
باى كنندهها 

الف كل سر شوى 

بعضى اوقات براى بهبود وضع ظاهرى قاليها ازانواع كل 
سرشور استفاده مىكنند وحتى كاهى مخلوطى ازتركيبات 
قليايى (50012 ع مكاجح8 ) رادر لابلا ودرحهت مخالف خواب 
قالى ياشيد. وبعداز يكروز بوسيلة دستكاه مكنده ( جاروى 
برقى) خارج مىوكنند كل سرشوى طاروء 116*5ن1) مادة 
متخلخلى اسث كه ازتركيبات الومنيوم ومنيزيم و كاهى آهن 
تشكيل شدذه است افر دكهاق خا كسترى وزرد وسبزدر 


_روغنى را بخود جذب نمايد. 


ب : سايونين ها مانند جوبك : 

سا يونين ها (532021085) مواد شيميايى هستند كه در تعداد 
زنافف 1 كامان وج وتدارنة ودازاق سا مها قا كسد كن 
مى باشند بحلاف صابونها كه قليائي مى باشند اين مواد از نظر 
شيميايى خنثى بوده و باسانى درآب كف مىكنند. خاصيت 


ياك كنندكى آنها بدين سبب است كه محلولشان مى توانند با 


مواد ررينلى 5 روغنى اهمولسيونى (50أوانامم18) تشكيل دهلد , 
يكى ازاقسام مهم ومتداول سايونين ها جوبىك مى باشد كه 
اكريا اب مخلوط شود ياك كن بسيار خوبى مى دهد. 0 


ب 1 
)١‏ ورزكرء لكه كيرىء ياك كردن, جلا دادث, ص /ل/ا خرداد .7م٠١‏ 
عاب اقل 
0 و 
6 دكتر جاو يد فيوضات» نكاهدارى وهرست اشياء باستائى ص ١١١‏ 
انتشارات وزارت فرهدق وهئر حلد اول 40 .١‏ 


طراحى قالى 


ابداع و نقشآفرينى در ارائه طرحها ونقشهاى بديع از 
جمله خصدت هاى ذاتى هنرمند طراح اقرانج 
هيج كاه مايل نبوده تا ياى بند قواعد و قوانينى شود كه جون 
زنجير ارائه ه ركونه نوآورى را ازوى سلب كند. اوبا الهام از 
نقوش و طرحهاى مختلف انجه را كه مطابق با ذوق وسليقه و 
فرهنك قوميش نمى داند ازذهن مى زدايد وآنجه را كه 
مورد يسنداست مى يذيردو بادخل وتصرف درنقوش مختلف در 
نهايت طرحى را ارائه ميدهد كه زيبا ودليسند است. امروزه 
كارشناسان فرش طرحهاى موجود ايرات را تا دوهزار نوع تخمين 
مى زنند. شايد بتوان همين تعدد وتدوع در طرح را رمزييشتازى 
ويويايى وبرترى قالى ايران ازقاليهاى ساير كشورهايى 
دانست كه به تقليد ازطرحهاى ايرانى مبادرت مى ورزند. 
امروزه طراحى قالى ايران» جه روستابى وجه شهرى, 
على رغم داشتن تن تشوع بيار دو شيوةٌ كاملا متمايزرا شامل 
مى شُود. اين دو شيو نتشديردارئننا خطوط شكسته و كردان 
نأميده مى شود 
١‏ طرحهاى شكسته : 
اين طرحها كه سه خط افقىء قائم ومايل را شامل 
مى شوند, جزء ابتدايى ترين و قديمترين طرحهايى هستند كه به 
ذهن هنرمندان طراح راه يافته اند. 
خط افقى شامل يك رديف كره است كه يهلوبه يهلوى 
هم قرار مىكيرد . خط عمودى (يا قائم) مشتمل است بريك 
رديف كره كه يكى بر بالاى ديكرى برروى يك جفت تاريا 
جله بسته مى شود. خط اريب (يا عايل) نيز كه يك رديف كره 
را شامل مى شود به تناوب يكى دربالا ويكى در كنار قرار 
م كبرك واركت ازاوية 8 فرضة زا تمكيل من دهد: 
نقشههاى شكسته به واسطةٌ اك كن مورد توحه بسيارى از 
روستاييان است, و هنوزدر آسياى ميانه تركيه, قفقاز و ايلات 
وعشاير ايران كاربرد فراوان دارد. شايد يكى ازدلايل كرايش 
روستايبان بدين كونه طرحها اين باشد كه از طرحهاى شكسته 
بدوك ترسيم بر روى كاغذ نيز مى توان استفاده كرد وبه مهارت 


اسيك ا 


ظ ضلع ٠١‏ خانه, جمعاً ٠٠١‏ خانه) تقسيم 


اسان تار تشيك, درصون: كد .طرحهاق. كردان ضما بايد ير 


روى كاغد ترسيم شودء تا ازان استفاده شود. 

أمروزه وحود كاغد شطرنجى جابى دراندازهوهاى 
كرنا كون: ل | 
ل سا اشَنة. 


نقشهاى كردان رغيات نوري ( 

طرحهاى كُردان يا منحنى» با كمك كرفتن از خطوط 
منحنى به وجود مى آيند. اين نقشها كه از ابتداى قرث نهم 
بسيار مورد توجه قرار كرفته اندء با استفاده از كلها و بتهها و 
شاخه هاى دوار ساده و ابتدايى» به سرعتء مراحل تكامل را 
ييموده اند. ايجاد نقشهاى كردان تنها توسط طراحان ماهر و 
برروكىا كاغذهاى نقشه كشى ميسر است و بافنده نيز براى 

خواندن نقشه و بافت آنء بايد از مهارت ويرهاى بهرهمند 
باشد. امروزه كاغذهاى طراحى در ندا رهاق كرا كوت كار 


نقشيردازى طرحهاى كردان را بسيار اسان كرده است. 


واحد نقشه ورقى است شطرنجى كه در اندازوهاى 
مختلف به خانههاى مربع شكل كوجكى تقسيم شده استء 
هر مربع نيزبه نوبة خود به مربعهايى بسيار كوجك ( هر 
كذ انك هر خانة 
كوجك نشان دهندة يك جفت تارويا يك كره است. 
اوراق نقشه در طول نزديك به يى قرن مراحل مختلفى را 
طى كرده تا به شكل امروزى براى همكان مورد استفاده قراد 
كرفته ادف 


تا دوراك انقلاب مشروطيت و دواج 5 همة 
نقشهها رابا دست خط كشى مىكردند و بيشتر رسم بر اين 
بود كه اول نقاش .نقشة دلخواه را نقاشى مىكرد و بعد كسى 
كه كارش جدول بندى بود خطهاى عمودى و افقى را با 
مركب وبه اندازةُ دلخواه ‏ به نسبت ريزبافى قالى ‏ روى 
صفحة نقاشى ترسيم مىكرد وجهارخانه هاى هر كروه و هر 
نك را درمى آورد. اين شيوه براى نقاش آسانتر و براى بافنده 


2 


تصوير ١‏ و؟ نشاندهنده دوكل شاهعباسى در نقوش هندسى ومنحنى مى باشند كه 
تنها بمدد كرههاى ريز مى توان بدان ظاهرى منحنى بخشيد. در فاليجداى با 
كره در مترمربع» بافنده در بافت نقوش هندسى محد ود ميشود تصوير شماره 
*؟» لكن وقتى كرهاى ظريف بتعداد ١٠٠٠٠١‏ كره در مترم ربع مورد استفاده قرار 
ل ل ا للا 
مى 2م 


دقرا ركر عود يعر كه خط كشى وجهارخ انه سازى يس از 
نقاشى كا موجب مى شد يك كّره در دوجهارخانه جا كيرد 
نيم كر دريك جهارخجانه ونيم ديكر درجهارنخانة 
ديكر ‏ و بافنده به دشوارى مى توانست با اين كونه نقشه 
ناميزان كاركند.ازاينروازهمانابتداى كار استاداثو 
هنرمندان سبك نقطه زنى را ابداع كردند. 

اساس اين سبك أن است كه روى كاغذ شطرنجى 
ترسيم شده, هر كّره را بى كم وكاست وو بىآنكه يك 
جهارخانه ميان دو كره مشترك باشد, به صورت يك نقطة 
رنكَى درحهارخانهها جاى مى دهند. رواج اين شيوه كار 
بافدكى را آساذتر و دقيقتر و سريعتر كرد؛ هرجند كه 
نقطه زنى براى نقاش بسيار دشوار بود. 

شايد همين دشوارى كار سبب شد كه همة نقاشان خوذ 
را مرد اين ميدان نيافتند و شيوة ديكرى كه كار نقاشى را 
أسانتر مىكرد وبه سبك « دوره كيرى» معروف است» دديد 
أوردند. ادر شيوة « دوره كيرى»» به جاى أنكه هر كره يك 
نقطه شود كروفاى همرلك .را درجهارخانةها موكشائئد و 
امتداد مى دهندء بنا براين رنكّها و كرهها به هم ييوسته مى شود 
وبافئده به دشوارى مى تواند جاى درست و دقيق يارهاى از 


كم 


كرو ها را معلوم كند وبه همين سبب است كه شبيه سازى در 
قاليبافى بدوك نقطه زنى » ميسر نمى شود. 

بس از أين كه كاغذهاى شطرنجى جايى به بازار أمد, 
ا عدوه كفي سان ستو ميقتو نقاشانيه اشيوة دوه كرق 
كر يدك 
تعداد اوراق لازم براى يك نقشه به جند عامل به شرح زير 
بستكّى دارد: 

: ظرافت قالى‎ ١ 

تعداد اوراق با رجشمار قالى نسبت مستقيم دارد. 

"نوع حاشيه : 

در طرحهاى حاشيه غير تكرارى ( مثلا دربارى) تعداد 
اوراق لانم بيشتراز نقشههايى است كه داراى حاشية 
تكرارى بوده و از متن جداست. 

2 نقشه : 

انواع نقشهها عبارتئد از تمام قدىء ربعى» واكيره 

4 قطع قالى : 

كدان يك نقشه, در هر كادر مربع» ل خانهها ويا 
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00 خدابى و شردش آنها در إسليمى هاى مارى وبندها (طرحهاى استاد طاهرزاده ) 


شبكه هاى كوجى با رجشمار فرش نسبت معكوس دارد, يعنى 
هرجه رجشمار قالى بيشتر باشد برعكس خانهها كوجكتر 
است؛ در نتيجه؛ اوراقى كه در آنها خانههاى كوجك به 
اضلاع ١ء‏ ؟؛ 4/ ١‏ ميليمتر باشد به ترتيب براى رجشمارهاى 
بالا و متوسط و درشت باف استفاده مى شود. به بيان ديكر 
شرحده تعداد خانه هاى كوجحىف بيشتر باشد تعداد كر مورد 
لزوم جهت بافت فرش در يك واحد كره ذرعى بيشتر خواهد 
نوة: :اين" تهداد انه :در كرة ذرغى: كه اصطلاها به آن 
رجشمار مىكويندء معمولا دريايين هر ورقة نقشه مندرج 
است. اين رقم معمولاً جهار برابر رجشمار اصلى فرش است. 
به عنوان مثال» رقم ١١‏ نشان دهندة نقشههاى با رجشمار 
وعدد ١١١‏ نشان دهندهةٌ رحشمار 7٠‏ است. 

52 مسئله فقط در مورد كاغذهاى شطرنجى جاب 
كاشان وقم وغيره صدق مىكند, ولى در كاغذهاى 
شطرنجى مخصوص جاب تبريز همان رجشماريا رج ذكر 
مى شود . 

ب نقش قالى و حواشى داراى ضوابط و قواعدويزهاى 
است كه رعايت آنها الزامى است. ظ 

كرجه بافت قالى در برخى موارد بدون حاشيه صورت 
كد د ره باضه رن الس كات ردن 
هر قدر هم زيبا باشدء اين حاشيه أسبت كه توجه بينئله رأ به 
زيبايى و ظرافت متن جلب مىكند. حاشيه در قالى معمولاً از 
يك اا ميانى ودو تا جهار حاشية فرعى تشكيل 
مى شود. نفشة حاشيه اصلى غنى تر از حاشيه هاى فرعى 


الدع و سي ادل تود ملسن و كرود كهاف 
ريزنقش ختايى و مكررند» ونقوشى ازمتن فرش را در 
نقياشى. كوشحكثردربردارققه ليكن خاشيدهاق كتارهانيا 
فرعى را تصاوير هندسى و نقشهاى كوجك شكسته ونيز 
مكرر مداخل و زنجيرهء به وجود مى أورد. 

بر روى حاشيه هاى ميانى و كنارى قاليهاى قديم كاه با 
اشكيقةو كاف خط فعشولن يااخط ‏ كوفى اشعارقئ توشيه 
مى شوند. امروزه كروههايى از بافندكَان را عادت بر اين 
است كه نام خود را بر روى قسمتى ازحاشية كنارى ويا 
كوشهاى از حاشية ميانى مى بافند. اقدام اخميرء يكى از 
اتكارات حالنت نافند كان ابت كه كا زشناساقى قالى: زا دز 
سالهاى بعد آسان مى سازد. يهناى حاشية يهن صرف نظر از 
قاليهايى كه اندازههاى غير عادى دارند معمولاً يك ينجم 
نقشْهُ اصلى است. البته ممكن است اين كسر به يك هشتم 
ويك شانزدهم نيز تغيير كند. 

؛ ‏ نقشه يك فرش با توجه به اينكه بخشهايى از ان با 
ساير قسمتها قرينه باشد ويا نباشد و با توجه به قطع به نامهاى 
مختلف موسوم است. 

الف نقشه ربعى : درفرشهايى كه نقشة يى قسمت از 
متن فرش با سه جهارم بقية متن يعنى طرفين و بالا وبايين 
همان قسمت قرينه باشدء تنها به ترسيم | ازنقشة متن فرش 
اكتفا مى شود و براى ترسيم حاشيه نيز بخشى كه مرتب 
تكرار شده ترسيم مى شود» ليكن در حواشى كه تكرارى 
نيست (مانند نقشههاى دربارى) ناجاريم كه تمام حاشيه را 


حاشية كنارى وميانى» ترسيم يافته بررروى كاغذ نقشه كشى 
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ترسيم كنيم . 

ب نقشهة فدى: فقط در مورد قاليحده معمول استث؛ 
ابعاد اين نقشه معادل با نيمى از عرض وتمام طول قاليحه 
است. در حقفيقت نقشة قدى نيمى ازفرش است كه قرينة 
ئيمة دي بيك 


ش ع ًََ يف 
ج-نقشهتماميا سراسرى : اين ونه نفشه دير 
براى قاليجدها ترسيم مىيابد و در صورتى كه حاشية غير 


البركخ: :وكة اه غدانة ها اقش تترنيت يما وشم تند د نمهاق 
موحود در تمامى فرش استء مثل نقشه هاى شكاركاهى و 
كلدانى. 

واكيره: نقشهاى از يكف طرح اميت 5 در تمام متن 
قالى تكرار مى شود و اصطلاحاً « واكيره» نأميده مى شود. 
تعداد اوراق لازم در اين كونه نقشهها بستككّى به ابعاد طرح 
واكيره شونده دارد و به طور كلى از يك ورق تجاوز نمىكند. 


نكهدارى از نقشه : 


جنانده به هنكام كار از ورق نقشه با دقت استفاده شود 
استفاده ازآن تا جندين بار قابل تكرار است. كاه براى دوام 
نقشه, يشت أن رايارجة متقال مى جسبانند ويا ان را روى 
تختة نازك ( فيبر) مى جسبانند وبا شماره كُذارى روى 
نقشهها به بافت نقشهاى مختلف ادامه مى دهند. كرجة اين 
عمل براى بافت فرشهاى ظريف و نفيس صحيح نيست» ليكن 
اجتناب نا ردير اسث, 

بلحاظ جلوكيرى از كثيف شدن ويا ازبين رفتن رنكّهاى 
نقشه؛ برروى أن روغن جلا ماليده مى شود. كه اين كار به 
غلت تغيير رلك تقشه عطل صحيحى 'نيسة: و بهتراست براق 
مصون نكهداشتن آن از كرد وغبا رآن را با نايلون سحافظت 
كنند. نقشه در اثر مرور زمان فرسوده و كمرنك مى شود كه 
مى توان با يرداخت وجه مختصرى به تعمي ركاران؛» أن را دو باره 
باأسائي كزده و تدعا ىن الك اده راقو بان انقط نين كردم 


يا 
9 


دستهاى مسلط استاد درهر رفت وبركشت كلى مى نشاند وبركى را زينت ميدهد و نشاله هابى ازهنراين مرزوبوم را بديد مى آورد 


باتوجه به اين كه كاه براى تقليل هزينة نقشه ازآن به طور 
اقتشراك اسعفادة من شود ورا به جا ند كان ديك رقرقن داده 
مى شود. نكتهدارى صحيح از نقشه استفادة مكرر ازآن را ميسر 
مى سازد. 

در تهية يك نقشه» صرف نظر از طراح و استاد كار اصلى, 
افبراة دي كرف فيز ش كلت ريض كه بيه ررد رزورك 2 
نقطه جين ازآان حملهاند. كار نسخه بردار كبيه كردن نقشهاى 
است كه استادطرح أن راريخته است. رنكّزن به رنك كردن 
أن مى بردازد ونقطه جين كناره هاى نقوش متفا وت نقِسْة رنكٌ زده 
قوور دقل عدو كعد ووران اى انقاط الظير ادرنا ساف 


ا ا 50 : -. ش : : 
نقشهها بدون انكه رنفٌ شوند شماره كذارى همى شوند وبا توحه 


به شمارة رنكها كاريافت انجام مكبر 

درتهية نقشه نكاتى لازم الاجراست كهعدم رعايت آنها 
زيانهايى را دربردارد: 

١‏ بخشهاى نقطه جين شده بايد كاملا ياكيزه وعارى از 
هركونه اشتباه باشد و اكّر كسى بخواهد به كبى كردن از طرح 
ديكران اقدام كند بايستى آنجه را كه هست با حوصله ودقت 
بسيار كيى كند. ظ 

با توجه به اينكه هر خانه نشانة يك كره است » خطوط 
مرزى نككاره هاى مختلف نبايد بايكديكرتداخل يابند ونقش بافته 
فاب ورا اندر واو رط اتيم اد 

تقارن و تشابه وتناسب نقشها از مهمترين وجوه طراحى 
نقشه است. نداشتن تناسب وو تشابه در نقشهاى ربعى وقدى به 
وضوح قابل تشخيص است. اين امر بخصوص در مورد كلهاى 
درشت شاهعباسى. وختايى محسوستر است. ناي 5-7 و 
همخواني آنها با يكديكر بخصوص تناسب رنك حواشى و مثن 
از اهميت خاص برخوردار است و بى توجهى بدان صدمات 
عدن الذؤنان عرامدداشك. 
كبى نقشه : 

اوراق مجدول» كار كيى طرحها را آسان مىئكند. براى 
اين كاربا درنظ ركرفتن مربعات وتناسبات طرح» طراح مى تواند 
بدون استفاده از كاغذكييه طرح راترسيم كند, همجنين براى 
كبى طرحهايى كه به اندازة اصل كيى مى شود مى توات با 
قرار دادن ورقههاى شفاف بر روى نقشه اصلى» طرح كلى را 
ازآن برداشت كرد وبا استفاده از كاغذ كريه به ترسيم دو بارة 


نقاط طراحى شده برروى كاغذ شفاف يرداخت ( يعنى روى 
خطوط را دو باره ير رنكٌ نمود) . بدين نحو خطوط توسط كيه 
برروى كاغدذ دوم تكثير مى شود. 

بررك كردن يى طرح وبافت آن در اندازةٌ بزركتر بر روى 
اوراق نقشه كشى با رجشمار أن نسبت مستقيم دارد؛ يعنى 
جنانجه بخواهيم طرحى را در اندازة بزركترى ببافيم» لازم 
است ورقى را انتخاب كليم كه رجشمار أن نسبت به رجشمار 
طرح قبل دارائ محقنها سعتك وها لعسكدس حانههاى أن 
كوجكتر و متراكمتر باشد. 


مرغوبيت نقشه : 

ارزش هر نقشه, صرف نظر ازكارى كه برروى آن انجام 
مىكيرد به عوامل ديكر نيز وابسته است كه ازآن جمله اصالت 
نوع نقشه» نحوء تركيب رنكٌ آميزى وبركارى را مى توان نام برد. 
مناطقى كه طى سالهاى متمادى به واسطة بافت فرشها و 
قاليجههاى نفيس شناخته ندند كرف سمت :را ارذكران 
ربودهاند, اتمشروفيه :تعر ضيه يدور كر عباط 
برخوردارند. در نتيجه نقشه هايى كه متعلق به مرا كزى مثل 
كرمانع كاشان؛ كبرير... هستند نسبت به ديكر مناطق كمنام 
داراى اصالت بيشترى خواهند بود. 

الف نوع نقشة فرش نيز در مرغوبيت فرش دخالت داشته 
وهرجه نقشه اصيلتر وزيباتر باشد, برمرغوبيت فرش 
مى افزايد. بهره كيرى از نقوش متنوع وغير تكرارى و تلفيق 
عناصر تزئينى با يكديكرء .به نحوى كه با يكديكّر همنوا و 
همخوان باشند» به ارزش محصول توليد شده خواهد افزود. 

لبالد رفك اعرف طرح ازعوامل بسيار مهمى است كه در 


برخحورد اول مى تواند بيننده رأ محذوب كند. استقادة به حا از 


رنكها واجا نكري آنهنا در كنار يكديكر فرش را در نظر بيننده 
بيشتر جلوه كر مىكند. رسيدن بدين مطلوب نقاش را ا كزير 
مىكند تا ا وتأثيرات روانى أن اطلاعات 
كافى داشته باشد. 

ج- يركارى وصعوبت نقشه نيز خود عامل مهمى است؛ 
بسيارئ از فرشها با نقشههاى سادة بسيار آسان بافته مى شوئد و 
برخى ديكز به علت داشتن طرح دشوارء كارو مهارت بيشترى 
رأ ايجاب مىكنئد ؛ در نتيحه, الوكنة فرشها از ارزش بيشترى 


بوخويذار خم أهند بود. 
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عناصر اصلى نقش فالى 
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دبع 

اين طرح» اقتباسى است از نقوش روى جلد كتابها و 
تذهيبهايى كه براى تزيين كتاب به وسيلة هنرمندان نقاش ارائه 
مى شد. نقوش كاشيكارى نيزبا مختصر تغييرى به وسيلة 
هنرمندان طراح مورد استفاده قرا ر كرفته اسث. ترنج در حقيقت 
نقش مدورى است كه كاه به صورت بيضى در ميانى ترين 
بخش قالى قرار مىكيرد» و دو كلاله يا سر ترنج در طرفين أن 
دز قلنمت بالا ودايين فراوهى كيرنة. 


ترنج مركزى بمدد حركت مواج اسليمى ها 


؟-لجى 
ي جهارم طرح ترنج بدون كلاله تحت عنوان لجى در 
جهار كوشةٌ زمينه يا متن قالى قرار م ىكيرد. 


حواشى : 

متشكل از قابهايى با يهناهاى مختلف است كه يكى در 
داخل ديكرى قرار كرفته و داخلى ترين انها نقش مركزى ريا 
متن را در برمىئكيرد. حواشى ب رحسب يهناى آنها به حواشى 
فرعى و أصلى قابل تقسيم اند وتعداد آنها معمولاً از ؟ تا" 
كادر در تغيير است. كادرهاى فرعى بيشتر حامل نقوش ساده و 
تجريدى اند وحواشى اصلى نتشهاى ازمتن اصلى رادر 


55 ل 
مقياسى كوحكتر در برم ىكيرند. 


يك جهارم نقشه شامل حواشى. لجكهاء زمينه وترنج مركزى 
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نقش هراتى با سماورى درقالى تبرير (بشت قالى ) 


حاشيه درقالى هريس ( بشت قالى ) 


0 
2-0 
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1 طرحهاى اسليمى : 

برخلاف طرحهاى ختايى و كلهاى شاهعباسى كه داراى 
سابقة تاريخى ازضفويه تا امروز هستند, طرحهاى اسليمى به 
ازمئةُ بيشترى از تاريخ تعلق دارند. نقشهاى اولي اسليمى منقور 
بر ابنيه و آثار وظروف دورةٌ ساسانى كه به صورتى نه دندان 
ظريف بر آثار به جاى مانده ازصدر اسلام نيز نقش بسته اند 
اين فرضيه را كه نام اسليمى مقلوب كلمة اسلامئ بوده واين 
رشته از هئر ازفرهنك غنى اسلامى تأثيريذيرفته» منطقى جلوه 

دهد. كراهت از به تصوير كشيدث صورت افراد را 
هنرمندان به آرايش و تزيين صفحات كتب ومتن يارجههاء با 
برخوردارى از نقوش تحريدى كيافان تيور فوت اذه مقواء 
بى تأثيرئيست. هرج ند كروهى را نيزعقيده براين است كه 
انتساب نام اسليمى به اين كروه ازنقشهاى به لحاظ تكرار انها 
ذَرَهئراسلامئ اسك» واين تعن تواند.دليل تاتيريديرى آنها از 
هنر اسلامى مى باشد. ظ 

ارنست كونل منقد هنرهاى شرقى معتقّد است كه در 
طرحهاى اسليمى جستجوى هركونه معداى سمبوليكى كارى 
بيهوده است و اين كونه طرحها صرفا براى مقاصد تزيينى مدنظر 
بوده استء واز هركونه مفهوم معنى دارى نخالى است. 
كروهى بسيار طرحهاى اسليمى را شكل تجريد يافتهاى از 
شاخه وبرى انكور وييجكهاى لرزان آن دانسته و ككروهى 
ديكر نيز نقشهاى مجزا و مستقل اسليمى معروف به مارى را كه 
ا زحركت مارييج وتناو بى خطوط تشكيل شدهء بر انككيخته از 
حركت مار وابرهاى جينى دانسته اند.! 

ازميان عقايد ونظريات مختلفى كه هيج كدامشان ادلة 
تاريخى ندارند, اين عقيده كه طرحهاى اسليمى نقوش تجريد 
يافته و كردهاى ازحركت وجرخش جانور افسانهاى ادها 
استء معقول تر به نظر مى رسد. زيرا تفسيم هر اسليمى در انتها 
به دو بخش محزا به راستى تداعى كننده دهان ازدها أاست و 
اين كونه اسليمى ها « دهن ازدرى» نيز ناميده مى شود . 

درحالت كلى اساساً اسليمى ها ازشاخه وبركها الهام 
كرفته است. اين شاخه و بركها كاملاً مجرا هستند, ودر برخى 
موارد فرم اصلى وهويت كاملا كياهى انكورى ويا شيوورى 
زا اشكارهن وانتق انالورغالي عوانة رس يمري ديدا اام 


)١‏ ارنست كونل؛ اسليمى و ختايى» ترجمه شهريار مالكى بخش مقدّمه 
جاب فرهنكسراء تهران, م .١‏ 
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سوابق طرحها و نقشهاى بايه در طراحى قالى 
طرحهاى اسليمى» طرحهاى ختايى» كلهاى شاهعباسى» نقش 


بته جقه اى 


اسليمى بركى مقصل كه در اسليمى دهن ازدر. 


شمه هنرها هورد استفادة اسست. 
بند آن به ابتكار هنرمند از همان 
مايه نقش مى شود. 


دريك طرح ترنج در:وسط وجهار بيجك در كرشههاى 
قالى به خوبى كردش اسليمىها آشكاراست كدات 
قاعده منطبق با طرح ترنج ولجىف ابت 


كياهى كه شكل خود را به نقش اسليمى بخشيده ناتوانيم. در 
ايدان كرت تقو املهي اسككن ا روود كال حاكن 
فنا د ذير طفره ين روت 

( هنرمند ايرانى اعم ازتذهيب كار زرى باف» كاشى كارو 
مينياتوريست, به لحاظ برخوردارى ازتنوع و زايشهاى مكرر 
يركها وراقه فاده انايفي 4ه اشنا ان ا كونةسطانحها كه 
نظم والفلائ را وراضفحه قبول قتف كتعل اكزير هسكية: ابن 
طرحها كه كاه به كُونه اى كاملاً فشرده و متراكم به تمام نقاط 
موحي تدده هي روننه كاو ا ندرا كني انيد كنم تننتها 
انحناهاى ايجا زكراى خود را در بخشى نامتراكم وباز 
فى تمبقر اند وازطريق تكرار رتيميك ولى كوا كرن و تيان 
نزديك به منطق موسيقى هر اسليمى را ازلاقيدى مى رهائند و 
بدان نظم و آثينى مشخص و مرتب عرضه مى دارند. 


صرف نظر از اسليمى مارى وار كرك 2 به صورت محرا به منطفى از شاخه هاى اسليمى رأ متوقع اأسست» تغيير حهت دأاده 
وسيلة هنرمندان طراح استفاده مى شوند, اسليمى هاى ديكر در كنا فدخالى «ديكرطو رورس كيد ووو نايك ا رعس زا نه 
كردشى دلفريب كه يكسره حشم بيننده را به دنبال خود بيننده القاء موكند كه شايد هيجانى لايتناهى ازاعماق دل 
مى كشد ده كيف بندهايى ل 297 كه مابين دو اسليمى مكرر كار كر يهنا سبده وآنكاه بالوده واستادانه ده قلم أمده 00 
ش رانم كيده در جلوى حشمات حيرت زدة يبننده كه كردشى 


اسليمي ماده با وو بند 


بقدى زان عرحها بائية تادر ناك ماري ادا اسليمى ساده با دوبند 
نمى بابنده بلكه بصورت مجزا در نقش هاى ايرانى تكرار 
مى شوند؛ أها غير از اسليمى هاى هارى بقيه اسليمىها 
ادامه مىيابند وتكرار مى شوند. بنددهائى كه در كثار 
اينكونه طرحها ديده مى شوند ومتناسب با طرح اصلى 
اسليمىها است (يعنى باصطلاح ازهمان مايه است 
كمربندى يا بستى است ميان دو اسليمى مكرر. 


نمونه هابى از«اكل بيكرة »ها و « شكوفه - سانا )» دوهبرابليمى: 


1 لصوي : بررسى هنر ايران» بروفسور أرتور بوب 


؟ طرحهاى ختابى ظ 

در ارتياط با وجه تسميهة طرحهاى ختابى دلايل بى شمارى 
بدون ذكرادلة تاريخى بيان شده است. برنحى را 
عقيده براين است كه جون منشأ اين طرحها شهر ختن يا تا 
بوده اسثء اين كونه طرحها را « ختايى» ناميده اند كُروهى 
ديكر به واسطة عدم تطابق اين طرحها با طبيعت آنها را خطايى 


اسليمى ساده با بند أن 


6 با استفاده ازمقدمة مترجم كعات اسليمى وخحتايى» به قلم شهريار 
مالكى جاب ١ه‏ انتشارات فرهنكسرا. 
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(ناشى ازسهوو خطا) دانسته اند ليكن با توجه به تأثي ريذيرى 
هنر نقاشى ايران از هنرجين ومقام و منزلت شهرختا يا ختن 
در ادبيات فارسى و شباهت اين طرحها به نقشهاى تزيينى 
جيتى »؛ نسبت دادن آنها به ختن بى مناسبت نخواهد بود. 
اساتيد فن در تغريفى ديكر طرح ختايى را مشتمل برنقض كلها 
وساقه و بركهابى مى دانئد كه نمونة انها در طبيعت نيست 
ليكن آنها را مى توان با الهام و كردهبردارى از كلهاى مختلف 
وتلفيق آنها با يكديكر يديد آورد. 

ساقه در نقشهاى خحتايى بابيج وخمهاى موزوت وبا 
حركتى منحنى كلها وغنجدها و بركهاو بركجه هارا درميان 
مئكيرد وبا ايجاد وحدتى كم نظير عمل جايكزينى آنها را 
انجام مى دهد. حركت افقى ساقه در طرحهاى نحتايى در 


طرحهاى ختابى ازنوع ساده تا تكامل يافتة آن 


فضاهاى بزركتر حالت دورانى وحلقوى به خود كرفته وبا 
دربند كشيدن بركّها وغنجهها ديد كان بيئنده را به مركز طرح 
جلب مىكند. در برخورد با تنكّناها ساقه بالاجباربا شكستى 
مختصر و ظريف تغسير جهت داده دوراك مى يابد. ساقه و 
خطوط حامل نقشها وظيفة اصليشان جلوه كر ساختن نقش و 
كارهاي امتىوونا كا مادرورش عجره افية كرات 


045 


حالت نقش كلهاى كوجكتر وبركجهها وغنجهها متناسب 
با كل اصلى وبه اصطلاح هم خانواده است. 

بركهائ لوزى شكل و دندانه اى در مقياس بز ركتر به جاى 
ركبركها شاخههاى كوحكتر كل را در خود جاى ميدهند ودر 
تزيين وهماهنكى طرحهاى ختايى نقش عمدهاى را بازى 
مىكنند. أنها با يركردن فضاهاى خالى در وحدت و هماهنكّى 
طرح اثر بسزايى دارند و كَاهكاه مثل ساقهها با شكستى قائمه 
تغيير جهت داده, فضاهاى خالى رادر مىكنند. 


كل بنج برشاه عباسى (كل كرد ) 


كلهاى شاهعباسى : 
كلهاى شاهعباسى كه به كلهاى شيخ صفى نيز مشهورند, 
به احتمال قريب به يقين, از زمان صفويه به بعد متداول 
شدهاند. وانتساب أن به شيخ صفى نيزء ازنظر علاقة مفرط 
سركرد كان اين سلسله به جد اعلايشان شيخ صفى بوده است. 
اسستقاذه از كل انازندر تتعتهاى تديينى ايران) داراف نارقة 


مويف هابىكه ازعصر ساسانى تا قرن يازدهم ميلادى بر ظرف نقره وسراميك و 
بار جه هاى ابرد يشم وسطوح كجبرى نقش بسنهاست. (بررسى هنرايران ) بروفسور بوب) 
با ترجه به نفوش فوق به نظريه متاثر بودن آنها ازهنر جين به ديده ترديد بايد نكريست 
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كل شاه عباسى (انارى ) هم درقالى 
وهم در كاشى بكارميرود 


كل شاه عباسى (معروف به سره) 
مخصوص قالى . 


كل شاه عباسى (دو كل درهم ) متناسب تربراى قالى . 


انواع كلهاى شاه عباسى (طرحهايى ازاستاد هادى اقدسيه) 4 


طولانى ترى اتيك كتريقة اناراانا ددر تقس كل اناودر اخ 
زردشت ناشتان حستحو كرد. أمروزة» كار يرد فراواك اين اك 


تزئينى» مديون حالت دلربا ودلفريب ومدورآن است»ء 
و 1 2 

زيرا كُلهاى شاه عباسى مى توانند بصورت كلهاى ينجيرو 
تور انوا ووتردريها إلى كتووزت اازبوفتك تلن 
كوحجحى ودكّيهاى به هم اتصال مى يابند و باجرخش در 


زميئه قالى و ايجاد وحدت وهماهكى با طرحهاى ختايى؛ 2 
٠.‏ 1 ب 9 م ٠.‏ 35 دبا 9 

فضاهاى كستردهاى رافايع ازريتمهاى تكرارى بحود يكنوع كل شاه عباسى 
اختصاص دهند. / مخصوص كاشى 
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ظ 25 كل شاه عباسى (سه بركى ) 
يك كردش ختائى» جاى كلها و بركها كل شاه عباسى (انارى ) مورد مخصوص فالى. 
استفاده هم درقالى وهم در كاشى. 


5 انواع كلهاى شاه عباسى وتأثير آنها ازطرحهاى تجريد يافته كل انار كه شايد بلحاظ تقدس اين كل درايران باستان باشد. 
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نقش بتهداى ١‏ 

نقش بته جه بصورت نقشها ىكردان (منحنى) ويا هندسى 
( شكسته) همواره زينت بخش توليدات بسيارى در صنايع 
دستى كشورمان بوده است. نمونهاى ازاين نقش درتزئين 
قسمت جرمى قمقمةُ مكشوفه دريازيريك مربوط به سله ينجم 
قبل از ميلاد و نقوش منفور بر ستونهائى مسجدى در بلخ مربوط 
به قرن 4 هجرى ويا ظروف سفالين مكشوفه در كاشان ورى 
مربوط به قروك هفتم و ششم هجرى قمرى خود مى تواند بيانكر 
قدمت وسابقه ديرينه اين نقش در هنرها أذينى ايران باشد. 

در تعيين اصل و منشاء نقّش بته تعابير مختلفى عنوان شده 
انك تنن ارق نققن ورائران يشئلة و تجتاذى ار اتشكلة 


زرتشتيان ويا ميوه كاج, نخلء بادام» صنو برء ويا يرنده مهر و 
يا مشتبه ساختن أن با شيارهاى رودخانه جومنا دردره كشميرو 3 41 00 0 0 8 
ميوه انبه ويا سوككّى به معنى طوطى ماده در هند» نشانه احترام انة 
واعتقادى است كه در باورهاى عامه دو كشور براى اين نقكش 
قائلند زيرا تا قبل ازقرون ؟١‏ هجرى قمرى(8١‏ ميلادى) 
نمونهاى ازاين نقش را بعنوان نقش أذينى برروى 
زيراندازهايى نظير كليم ويا فرش نمى بينيم لكن بعد از آن 
بلحاظ كسترش روابط تجارى و خواست بازارهاى جهانى و 
اعمال نظر تجار اين نقش بعنوان يك نكاردتزثينى در زينت 
بخشيدن فرشها بكار رفت بنحوى كه امروز بيش از 7١‏ كونه از 
آنرا تحت عناوينى مانند بته ميرى ( بته كوجكى) بته ترمه اى 
( بده متوسط) بته خرقه اى (بسته بزركق) بته بادامى (بته شكل 
بادام بته جقهاى ( بتهاى بزرك با بتهاى كوجك درجوارآن) 
وبته ترمهاى تحت عناوين (قطيفهاىء بركردان دو سرء 
تاجدار قلمكار, جوانه اى) و ديكر انواع نظير بته جقه اى سادهء 
سر مرغىء بته شالىء بته خنجرى» بقه كلدار خوشهاى 
قبادخانى » محرمات بته جب و راست, قهر و اشتى يا رسرو 
دخثر» عشت كل شاخ 50 بته يادامى مى بينيم . 

برخى مراكز توليدى تقسر مدرسر جد« ربكار كبرق ابن 
نقش داراى سابقهاى طولانيند بنحويكه نام سر بند ازقرن 
ه . ق بهمراه بتةٌ مورد استفاده همواره مدّ نظر بوده است. در 
كرمات نيز اين نقش بطور فرا كير به صورتهاى خرقهاى و 
ترمهاى» طرح سراسرى كاه درميان دريايى ازبته هاى ديكّرو 
كاه در زمينه طرح اصلى ويا حاشيه عهدهدارتزئين بوده است. 


بته ترمه اى كه درآن با نيمى از كلهاى سه بر زينت شده أست وداخل آن يك طرح 


ختائى با كلهاى بنج بر قراردارد. 
س[اء ٠.‏ 08 5 3 2 3 0 ب 05 0 0 
)١‏ با تلخيص از بروشور تهيه شده جهت بردايى نمايشكاه نقشهاى بته در موزه 

فرش ايرات . طرححها از استاد هادى أقدسيه 


١١ 


بنه ثرمه اى كه در داخل آن يى اسليمى 


در منطقه غرب كشور نيز نقش بته رايج است, در سنه نقشه ررس سوم 
ئ ساده حركت كرده است ودم آن به سه برف 


هشت كل مشتمل برهشت بته همجون شعاع بدور كل مركزى 72021 
زمينه را كه بيششر به رنكهاى ملايم ويسخته لاكى» سرمه اى و 
مايق آم انرس عدار وويها تمواق تلقن بصورة 
نككارهِ اى فرعى بيشتردر كنار نقوش اصلى ديكّر ديله مى شود. 
زنجان نيزيا برخوردارى و الهام ازنقش بته بيجار انرا با حالتى 
درشت و زمخت تر استفاده مى نمايد. فراهان, ملاير ساروق نيز 


به فراوانى از نقش بته بهره مى برند. اصفهان و همدان نيزاين 
نقش را بصورت يك طرح ثانوى با تعابير خاص منطقه 
فى بافدد. كتفن ركه ةضور شادويا كإذار نحي عنوان 
قبادخانى خاص عشاير جنوب وبخصوص فارس است كه 
بهمراه نقوش ستارهاى و رنكّهاى دليذير به صورت سرتاسرى 
بافته هاى منطقه را زينت مى دهد. 

عشاير بختيارى نقش بته را به صورت هاى كونا كون در 


بته ترمه اى سه قلو ئ) ١‏ 
4 بنه ترمهاى دوسر كه داخل آن با ختائى 0 و 2 
4 وكل برشده است ودم آن بيى حركت 5 7 4 


سادة اسليمى ختم كرديده است. 


قاليهاى طرح قابقابى ويا خشتى خود بكارمى برند. در برخى 
ازاين قابهانقشى ازبته مانندبته جوانه اىوبته مادر وبجه و 
يابته تنهابصورت تركيبى هندسى خود نمايى مىكند . درتوليدات 
عشاير شاهسون اردبيل نيز نقش بته را بصورتى شبيه به نقش 
03 فرنكق درريختى هندسى در رنكّهاى قرمزلا كى وروشن 
مى بيشيم. عشاير افشار اين نقش را در دو حالت هندسى و 
كردان جهك در كرون ثليه قالبحهها ركنا زف برقل كخرابنان 
نيز ا اين نقش سود جسته است و در بافته هاى قمنيزبه سبك يته 
خراسان اين نقش به فراوانى بكارمى رود. 

نفش بته صرف نظر از هند ويا كستان در قاليهاى قفقان 
كنحه و شيروان نيز مورد استفاده است. در قاليهاى قفقاز اين 
نفش را بطور ذهنى ودرحالتى هندسى بكارمى برند ودر 
كةو نيرون در هر دو حالت هندسى وكردان بكار رفته 


بتهترمه اى كه دور آن با بتدهاى كوجك متناسب با طرح اصلى تزئين شده است. 


سبك شناسى طرحهاى قالى 
وبر كيهاى طرحهاى اصلى 


نقوش قالى كه درابتدا داراى اشكال طبيعت كرايانه و 
انسان و حيوان بود با سلطة اسلام وتوجه به اعتقادات مذهبى 
كه در ان شبيهسازى درجهت مبارزه با بستيرستى منع شده بود 
با بهره كيرى از نقوش تجريدى و استيليزه هندسى به صورت 
رمزى و اشارهاى مورد استفاده قرار كرفت؛ لذا سبك حاكم در 
قاليهاى ايران را تا اويل قرن نهم ه . ق» بيشتر نقوش هندسى 
تنكل فى دان الزيعه امن نزت جز يعر كتواى كن كرد 
داراى تنوع بيشترى شد» ليكن خطوط منحنى و فرمهاى نرم و 
كرد آن كه ازاوايل قرن هشتم ه . ق» كم كم وبه تدريج در 
نقش قالى از آن استفاده مى شدء در اوايل قرن هشتم ه . ق. به 
طور كامل با برخوردارى از خطوط كوفى در حواشى به تكامل 
رسيد. قرن دهم عصر زرين ودوران شكوفابى هنر قاليبافى 


است. سبكها ونقشهاى عديدهاى كه ازنقش قالى به وجود . 


آمده, بعدها تطوريافته وبه صورت كاملترى مورد استفاده قرار 
0" 

تحول ورونق قاليبافى وبه تبع. أن ابداع وجاب اوراق 
نقشه با رجشمارهاى متفاوت موجب تسهيلات بسيار در أمر 
طراحى قالى. شد. و طراحان ايرانى با بهره كيرى ازعناصر و 
نكارهاى ويرهاى كه براى قرنها منبع الهام هنرمندان بودند,. 
طرحهاى متنوعى ارائه نمودند. طرحهاى اسليمى» و ختائى ها و 
كلهاى شاهعباسى» از جمله منابع اصيل و لايزالى بودند كه از 
دور صفويه در تزيين اوراق» جلد كتب وفرشها نقشى اساسى 
را ايفا مىكردند. 

تركيب و تلفيق اين نككاره هاى يايه اى بهمراه كَلهاء بوبه ها 
قابهاء كتيبههاء ترنجهاء حيوانات؛ يرند كان انسانهاء ابنيه و 
آثار و اقتباس از ديكر نقوش طرحهايى را به وجود آورد كه 
با رنكهايى خاص طى ساليان متمادى سير تكامل ييموده واز 
سيئةٌ مادران ويدرات بافنده به كود كانشان انتقال يافت وهر 
منطقة عرضه كنندةٌ نقوشى خاص همان منطقه كرديد» به 
طورى كه.تنها نكاهى به نقش:قالى براى شناخت محل بافت 


0 0 5 0 7 . . 9 1 
ال كمانت فى كرد وهرشهرويرٌ كيهاى خاص خودرادربرداشت 


بعنوان مثال نقشة فرشهاى كاشان را اأغلب لحك و ترنج به 
رنكهاى سورمه اى ولاكى و كاه نقعة سكي تشكيل مى داد 
ونقش قاليهاى اصفهان به خصوص قاليجه هاى أن ازنقش 
محرابى و كلهاى شاه عباسى ‏ مرغى ( حيواندار ) تهيه مى شد 
رنك آميزى قاليهاى بافت مشهدنسبت به سايرقاليهاى متمايزتر 
3 ورنكهاى سورمهاى ولاك باكر انها بكارمى رفت»ء" 
ليكن اين روند ديرى نيائيد ونقوش قالى بدوسيلةديكرمناطق 
مورد تفليدقرار كرنيية ودخل وتصرفاتى درانها صورت بلميرفت » 
بطوريكه امروزه ديكر ميان طرح ومحل بافت همبستكّى اوّليه 
به طور كامل صادق نيست ودرنتيجه؛ طبقه بنئدى قاليهاى ايران 
بر حسب مناطق بافتء با توجه به كثرت وتنوع طرحها وعدم 
اطلاعات كافى ازمنشأً اولية آنها بسيار مشكل است. ازايئرو 
بيشتر صاحب نظران بر اين رأىاتفاق نظر دارند كه مى بايست 
قاليهاى ايران را نه فقط برحسب محل بافت» بلكه برحسب نوع 
طرح ها نيز طبقه بندى كرده و مورد بررسى قرار داد. 

طرحهاى قالى برحسب موضوع وكاه محل بافت» اعم ازشهرى 
وروستائى نامهاى متفاوتى را به خود اختصاص دادهاند كه نا 
حدودى ويرْكيهاى طرحهاى اصلى را بيان فى دارند. كرجه 
اين نامها در نقاط مختلف داراى اسامى متفاوتند» ليكن در 
فرهدك فرش دستباف به شمارةٌ ١43٠‏ از انتشارات ادارة 
استاندارد و تحقيقات صنعتى در كروههاى مجزا طبقه بندى 
شده اند كه متعاقباً يس از ذكر اسامى أنها به شرح كامل هر 
يك مى يردازيم:؟ 


)١‏ طرح محتشم از انواع مشهور طرح قاليهاى قديم كاشان است. در اين 
نوع طرح انحناها و خطوط كرد كرد لجكها و ترنج ميانى زاويهدار و 
شكسته اسك ظ 

؟) دبيرخانه شوراى عالى اقتصاد, فاليبافن واثراقتصادى اجتماعى أل؛ 
ص .١4‏ 

م) منبع و مأخذ اصلى در تدوين اين بخش صرف نظر ازمنابع مختلف؛ 
كتاب شناخت شاهكارهاى فرش ايران, جاب شركت فرش» مجلدات 


اول ودوم بوده اشنة. 


٠١٠١. 


١‏ طرح ابنيه و آثار اسلامى 

كاشيكارى هاى زيبا و كجبرى ايوانها و مساجد و نقوش 
سقفها وديوارها در اثار برجسته معمارى ايرات از دوره 
هخامنشيان تا دوره صفوى بيوسته الهام بخش طراحان و نقاشان 
فرش بوده است. بطوريكهاز تركي ب كلهاى ختابى و اسليمى ها 
با نقش اين آثار طرحهايى بديع حاصل كرديد. نام اين طرحها 
باتوجه به نقش أنها تحت عناو ين مسجد شيخ لطف اله, محرابى 
كوفى » مسجد كبود» مقبره شيخ صفى ) سردر أمامزاده محروق» 
كنبد قابوس» مسجد شاه اصفهان» تخت جمشيد,؛ طاق بستان 
اق درف( انان مزؤاتق ١)‏ مركا كن لرم اكشيناده 
روفاك معدا متصسرانى» ارامكاه ترعلنن»سيسناء التخات 


؟ ‏ نقشه شاه عباسى : 
نقَشْهُ شاهعباسى به سلسلة طرحهايى اطلاق مى شود كه 
بيشتر عوامل شكل كيرى آنها را نكارهها و نقشهاى, مرسوم در 
دور صفويه و سلطنت شاهعباس تشكيل مى دهد. اين عناصر و 
نقشها عبارتند از كلهاى حند ير ساده ومركبء معروف به 
شاهعباسى و خطوط كمانى ييجان؛ اسليمى ها ونكاره هايى 
به شكل ابرهاى جينى كه براى تزيين متن به كارمى روند. 
طرحهاى شاهعباسى به انواع افشان» لجى ترنج 
(ترنجدار) درختى » جانورى» شيخ صفى » طرهدار سلسلهاى) 
شاهعباسى تصرفى» ترنجى طرددارء بوثهدان لجك ترنج 
كف ساده قابل تقسيم اسمتة: 


الف شاهعباسى افشان : 

زميئةُ اين كونه فرشها مشحون از بركها و كلهاى اسليمى و 
ختايى وخطوط مدورو كمانى است كه هريك بر ديكرى 
سوارند» وبعضى ازانها حيواناتى جبند را در ميان شاخ و 
بركهاى خود يناه دادهاند, به نحوى كه باغى ير از كُلهاى 
رنكارنك را تداعى مىكنند. اين باغ بركل» به وسيلة حواشى 
باريك و حواشى يهن تر احاطه شده كه خود نيز كلهاى شرخ و 
بركهاى نخلى وبعضى شات نوش هندسى را در بردارند. در 
اين مجموعه زمينه و حواشى با هماهدكّى كامل, طرحى دليذير 
را ارائه مى دهند كه جشم نواز و دليذير است, 

نقشهشاهعباسى افشان, فاقد ترنج ميانى و لجكهاى جهار 
كُوشه است. وبرخلاف افشان تكرارى, طرح رديفهاى يايينى 
دوارذفهاى تالاين تكرار تس شود واقنها از يمة قالن معد 


| 


سقف داخلى كنبد مسجد شيخ لطفاله همواره الهام بخش طراحان قالى بوده 


أسك.' 


افع 3 ل نموش قرينه مى شوندك. 


ب شاه عباسى لجك ترنج : 

اين طرح كه از زمانهاى قديم جهت تزئين جلدهاى جرمى و 
كتب قديمى بكارمى رفته وازاصالت و يرٌهاى برخوردار است» 
بعدها توسط هنرمندان طراح» براى قاليبافى نيز بكار رفت. طرح 
اين كونه فرشها داراى ترنج ميانى به شكل دايره يا لوزى است 
كه دو سرترنج در بالا ويايين و كاه طرفين نيز آن را احاطه 
مىكند. جهار كوشة زمينة ميانى راجهار نقش يكسان به نام 
لجى كه اكثرأ ربعى ازترنج ميانى است تزيين مىكند. 
داخل ترنج وهمجنين لجدكها با كردش شاحه بيجها و 
بركهاى تجريدى و همجنين كلهاى شاهعباسى يرشده است و 
سلسله اى از شانحه بيجها وبركّهاى نخل مانئد واسليمى هاى 
دهن ازدهايى ونقوشى ازبركهاى ختايى وشاهعباسى 
كرد اكرد ترنج ميانى رار مىكنند. در يارهاى از نقوش ترنم 
از دو طرح مختلف وليكن متحد المركز تشكيل مى شوند. زمينة 
حاصله بين لجكهاى جها ركوش و ترنج مركزى فضابى بيضى 
شكل را ارائه مى دهد كه ازجانب طول در دو طرف به 
حاشيه ها مى رسد. بعضى از طرحهاى فاقد لجكهاى اطرافئد 
كه در اين صورت آنها را طرحهاى شاه عباسى ترنجدار 
مى نامند. 
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طرح شاه عباسى مناسب براى بافت قالى كرمان (استاد طاهرزاده بهزاد ) 
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نقش شاه عباسى طره دار (استاد طاهرزاده بهزاد ) 
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شاةعباسى للجك وترنج دار (اجرا شهريار مالكى ) 
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كرجه طرحهاى لجك و ترنج بدون قانون مدونى توسط 
بافند كان بر روى قاليهاء اجرا ميشوند ليكن طراحان وحتى 
بافندكان ذهنى باف نين مقياسهايى را در نظر مىكيرند كه با 
توجه به أنها فرش از تناسب بيشترى برخوردار خواهد بود. به 
عنوان مثال» درازاى ترنج يعنى بخش اصلى ترنج» صرف نظر 


العا اهاي مساوى ل درازاى تمام قالى است, 
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نقشه كلدانى اصفهان با اسليمى وكلهاى شاهعباسى 


ج - نقش شاه عباسى (جانورى ) 
طرح أين نوع قاليها كه بيشتر در كرمان وقم مرسوم است» 
تركيبى از نقوش سنتى وحيوانات با اعمال سليقه فائ مختلف 
است؛ نقش مركزى معمولاً مشحون از كلهاى شاهعباسى و 
ختايى است كه به توسط لحكها و حواشى حيواندار محصور 
د اسع وراد ويه طرحها كوزنهاء كركها وشيرها و 
غزالان هماهنك با جرخش شاخه هاى ييجان درتك وتاب 
وجست وخيزند و استفاده متناوب از نقش حيوانات ظريف متن 
در حاشيه به صورتى قرينه به أن زيبائى خاصى مى بخشد. 


د شاهعباسى (طرهدار) 

اين طرح داراى نرنجى ظريف در وسط أست ومتن آن. 
مشحون از كلها و بركهاى شاهعباسى واسليمى است كه به 
فرينه بافته شدهاند. كن ب نقشع طرهاى افيه 5ه به 
صورت سلسله كردا كرد متن أمده است. به بيانى ار در 
اين كونه طرحها لجكها برخلاف معمولء ازربع لجىك 
تشكيل نشدهء بلكه به صورت طره» سرتاسر متن را دور زده 


ا 


ه ‏ شاه عباسى شيخ صفى : 

قاليهاى با اين نام با الهام ازفرش معروف ارامكاه 
شيخ صفى الدين اردبيلى طراحى مى شوند. اين كونه فرشها در 
وسط ترئجى دارند كه با كُلهاى بسيارى احاطه شده است. اين 
كلها كه اصطلاحاً به خربزهاى شهرت داأرند؛ درمقياس زرك 
براى بافت قاليهاى بزركتر شيخ صفى به كار مى روند. اززنقش 
كلهاى خربزهاى براى تزيين لجكهاى جهار كوشة قالى كه 
خود برابر يك جهارم ترنج وسط هستند» نيز استفاده مى شود. 
نقش حاشية اين كونه فرشها تركيبى ازكتيبهها وقابهاى 
مخصوص قاليهاى شيخ صفى است كه به صورت يى در ميان 
قرار كرفته و كلها را دوروبرخود جا داده است؛ ويه جاى سر 
ترنجها دو قنديل در دو سر ترنج اويزان است. صرف نظر از 
تناسب كلى » ه ركونه تغييرى نيزمى تواند به تنوع اين طرح 
بيفزايد. | 


عوامل تشكيل دهندة اين نوع طرح ع همات نقوش اصيل 
شاهمعباسى افيف كه به توسط خطوط اكقادين وديحات در 
يكديكر ادغام يافتهكردش مىكنند. قرينهسازى و هماهنكى 


١١١ 


به نقش قالى حالتى دليذير مى بخشد. أيجاد دخل وتصرفاتى 
در ساخشار كلى طرح و متنء به طور مثال» حذف لجكها و 
استفاده ازنيم ترنجهايى دراضلاع متن فرش و برخوردارى از 
قابها و كتيبههاى تزيينى به طور قرينه در اضلاع جانبى و 
تغيبراتى ازاين دست» ازجمله ابداعاتى است كه طرح به وجود 


آمده را به نام « تصرفى» موسوم مى سازد. 


اسليمى : ' 

خامة نقاش دورانى مداوم دارد» بدين معنى كه خيزهاى 
تازه به تازه ان به كمك بندهايى به يكديكرييوند مى حوردع 
مى رود ومانند فنر باز مى كردد ومثل ازدها دهن بازمىكد و 
بار ديكرييش مِى جهدء ودراين خنبش وريج وتاب انواع 
بركها و كلهاى حتايى » ييحىك وسه بركى وكل شاه عباسى 
را در بر مىكيرد, وجا به جا اسليمى هاى مارى كوجكى و 
تررك را كه عدهاى أن را نمودار ابر دانسته اند در خود حاى 
ميدهد. نقشه اسليمى به انواع دهان ارُدهاى, لجك و ترنج» 
ترنجدار» بندى تمام و اسليمى تقسيم مى شود. 


الف اسليمى دهن ا زدرى (ا زدهابى ) 

ازعوامل جشمكير و اصلى اين كونه طرحهاء اسليمى هاى 
دهن ارُدرى بزرك است. اين كونه اسليمى ها منشعب شده از 
كلهاى حتايى دو به دو بأ قرار كرفتن درروبه روى ههم و بوسه 
كرفتن از يكديكر فضايى را بوجود مى آورند كه خود كلهاى 
حتايى را در بر دارد. در دورات كلهاى دهن اأزدرى» فضاى 
ايحاد شده دريشت هر دو اسليمى » دسته كلهاى معروف به 
كومداى را درير فى كبردة درنتيجه طرح كلى» مججبموعه اى 
دلرذير ازتلفيق هماهنك اسليمى هاى دهن ازدرى و دسسته 
كلهاى مختلف را در مقابل حشم بيننده عرضه مى دارد. طرح 
سرتاسرى مجموعة اين نقوش كه فاقد لحىف و ترنج أست به 


طرح سردار نيز معروف ايم 


ا 70 4 


ىا 0 


ب اسليمى اجك ترنج. ترنجدار: ظ 
اساس اين نوع طرح بر اسليمى ها و كلهاى تزئينى . 

شاهوعباسى بنيان نهاده شده است و نقش أن ازترنج يا 

ترنجهاى ميانى متحد المركزى كه با سر ترنجهايى تزئين شده 

شك هر كيرد لجك ها درجهار كوشه حالتى بيضى شكل را 

به متن مى بخشند واكّاه با خطوط ييجان و كمانى واسليمى 

در متن فرش نفوذ مىكنند وبه نحوى در أنها مى أميزند كه 


؟ ١١‏ اسليمى اج وترنجدار ( اجرا شهريارمالكى) 
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استاد طاهرزادة بهزاد ) 


تفكيك أنها غير ممكن به نظر مى رسد. دراسليمى ترنجدار 
سلسله اى از تند اسليمى ها و شاخه ييجكها وكل وبركهاى 
طراحى شده شاهعباسى ترنج وسط را در ميان م ىكّيرند ودر 
حواشى نيز كُلهاى كوجك واسليمى ها طرحهايى بديع و 


جشم نواز به وجود مى اورند. نقشى را كه بدين شيوه وفاقد 
لجك طراحى شده باشد تنها اسليمى ترنجدار مى نامند, 


؟ نفشه افشاك * 


در حاشية كوسيسن نبودن اب كه ماية حيات اسثع رؤياى 
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باغهاى سبزوير كل رابه صورت أرزويى جاودانه درذهن‎ 
بافند كان ايوق ناحيهع همواره زئده نكهداشته است.‎ 
قنادة اصلى نقش افشان را كلها و كياهان وشاخ وبرف‎ 


0 
نيلت 


0 


ا ا ا 
جاه © 4 . ١‏ كيت 
1 1/7 م 

ا 


6" ب 0 00 


١ 
ا‎ 


53 


22- 
11 


1 ذأ 


0 
0 


ٌّ 
0 


35 
١‏ 
اخرزح يم 
4 2- 
05 
لسرلف 
ا 


ا 


3 


1 بن 3 2 
275 : 
ب 


ج20 حسمي انام ا 
ا ا ارم 


2 


[315 


0 


5 
0 1 


0 0 
ا 0 
٠. 5 -‏ عر ا 
ار وه ام صتكبا ل 


نقشة افشان با اسليمى مارى. 
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نقشه اصفهان. اسليمى بندى ( استاد طاهرزاده بهزاد) 
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نقشه اسليمى مارى ( استاد طاهرزاده بهزاد) 


صا 


١١84 


درختانى تشكيل مى دهد كه به صورتى بيوسته ودرهم, با 


دويدن درمتن فرشء باغهاى بر كل ايرانى را تداعى كر است. 
نقش افشان اكثراً فاقد ترنج بوده ودر نمونه هاى لجك دار ابعاد 
لجك مورد استفاده كوحكتر از حد معمول اسث,. نقْسْة افشان 
نيز بر حسب استفاده از كلها و كياهان و حيوانات متفاوت به 
نواع مختلفى تقسيم _ ل 50 
بندى» شكسته كل انارى» شاخهريج ؛ دسته كل» حيواندار, 
عدار وستاعانى (١‏ انقنملة الله ظ 


الف - طرح مينا خانى : 

در نقشهاى قديمى منطقة كردستان و بيجارو ساوجبلاغ 
نمونه هاى اوليةٌ اين طرح ديده شده است و احتمالا منشا اصلى ‏ 
طرح را بايد منطقة كردستان دانست. در مورد وجه تسمية 
مينا خانى دلايلى عنوان شده كه اعتمادى بر انها نمى توان قائل 
شد ظ 

طرح ميئا خحانى ازجمله طرحهاى يكنواختى أست كه تمام 
مق قال ترا هن زوشنالعد ويه محهتك ساد كى دريافت اندز 
همدان؛ جهار محال بختيارى» هريسء قائنات و بيشتر نقاط 
امراك معدا ول اسك كرسه انين كونه طرحها:ازنظر بافنت سيان 
نناذةاتن يكن ننى دقتئ :ذوبافت النها سنب مى شود تا 
كوجكترين اشتباه به علت يكنواختى متن» آشكارا جلوه كر 
شود. طرح ميناخانى از جمله طرحهاى رسمى ومتداول در 
منطقه ورامين اسث. 


4 | لا‎ 1" ١ سارل‎ 111 1 0 ١ 6 . 

1 0 © ااه ل 0 ل 
تالالا 0 لاا 

] | 3 7 1 1 ١ 


1 | 


ا ." 4 1 0 
م ا 00 
١ /‏ 3 1 1 50 1 6 0 4 


1 1 
1 1 0 0 
1 3 :0 : 1 ل و 4 1 3 0 7 س ل 0 0 ا 
ا 


0 
1 ( 3-5 1 1 3 


١-0 


14 ا 5 0 


ل ظ 0 0 ا" 


1 1 ا 0 7 للع 
1١ 3 0‏ 


1 1 
١ 4 / 0 0 ظ‎ 7 
0 1 0 


1 ِ 
ا( 1 1 
:جه ١‏ 
اا ل | ااام 7 1 


طرح هينا خانى (دتايل ) 
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افشان بندى (تكرارى ) 

دن نققة افشان نلق اليم :ها بختفاتى تهنا كلها وشاعيةد 
ييجهايى كه در رديف هاى افقى عهده دار تزيين فرش هستند 
در رديفهاى مكرر تكرار مى شوندك, 
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افشان قشقابى! 

الوق تنقيا افسان شقان نا دكرسبيكها د 
برخوردارى از كلها و كياهان وشاخه هاى تجريدى وآرايش 
لعو ليس فرك امع السك 

بيشتر نمونه هاى افشان قشقايى درماية كُلهاى ناظم است 
كه به آن نقش كل ناظم مىكويند. همجنين دريارهاى از 
نمونه هاى نقش افشان كه بيشتر درنزد قشقاييها وخاصه 
كشكوليها و ايكّدرها رايج است مائند نكن باق كهكاه 
نقش جانوران ونكارههاى اشكالى بكر اتاد ميشود, 
ليكن نقش افشان قشقايى مستقيماً منشعب ازنقش ناظم 
تشكول» اسييت وفك كيدا دارد كه درديكر دستبافهاى 
فارس نيست و به قشفاييها اختصاص دارد. 
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00 طرح افشان مينا خانى 


نقشه افتباسى : 

هوش وذكاوت ايرانيان يبيوسته باعث شدهتا هيج كاه 
براى مدت زمانى طولانى در انقياد واطاعت ازحا.كم و 
متجاوز به قلمرو خاكى وفرهنكّى اين كشور باقى نمانند. 
ايرانيان هر آنجه را كه مطابق فرهدكٌ و خواستشان بوده يذيرفته 


)١‏ سيروس يرهام: دستبافهاى عشايرى و قاليهاى روستايى فارس ص 
ال جاب اميركبين 1"57. 
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وددلا 


و هرحه را كه با ذوق وسليقهشان سازكار نبوده تغيير داده و 
مطابق ذوق و سليقة حود در اورده اند. قاليبافى نيز ازاين قاعده 
مستثلى نبوده ويا توجه به اينكه سالهاى دراز طرحهاى غالب 
فرشهاى ايران ذهنى بافته مى شده وطرحهايى كه ازديكر 
كشورهاى همجوار مثل افغانستان» تركيه, قفقاز كرفته مى شده 
با تغييراتى؛ مورد استفادة قرار مىكرفتند. اين كونه طرحها 
اصطلاحاً به « اقتباسى» شهرت يافته اند. انواع طرحهاى 
اقتباسى به نقشها اقتباسى افغانى» أناتولى ( تركيه), قفقاز 
( كازاك) سه ترنجى» كو بلن ( فرانسه) حاشيه سر خود كف 
ساده مشهور شده است. 
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قن 


سانا 


طرح اقتباسى قفقاز وآرايش هندسى.نكارهها ونحوه قرا ركيرى آنها درمتن در تحليلى 
هندسى نمايانده شده است. ( احرا از شهريار مالكى ) 


الف اقتباسى ففقاز: 
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شمال شرقى ايران ودر منطقة تركمن صحرا به وسيلة دارهاى 
افقى الوللاهى شوق غوامل اذل تشكيل جتقددة اين كوتة: قوش 
متوازى الاضلاعهاء لوزيهاء مربعها و كثيرالاضلاعهايى است 
كه با اضلاع شكسته و نقش صليب و خطوط جناقى و حلزونى 
به شكل تجريدى وهندسى وقرينةُ يكديكر ترسيم شده اند. 


ب اقتباسى كوبلن (فرانسه ) 

استفاده از كلهاى ريز وحنديرء كه دربين بافند كان به 
« كَل فرنكق» موسو است و برخوردارى ترنحها ولحكها از 
نقش اين كلها طرحى را به وجود مى أورند كه بى شباهت به 
كو بلنهاى فرانسوى. نيست و حاشيه ها نقوش و عوامل تشكيل 
دهنده در متن اصلى را كمابيش در خود منعكس مى سازند. 
حاشية اصلى در طرح اقتباسى كو بلن هميشه از خطوط صاف و 
مستقيم متداول بيروى نم ىكند. كلها و بوته هاى 3 فرنك و 
كلدانهاى تجريدى در سراسر لبه خارجى حاشيه قرار مىكيرند و 
با ديشروى در متن جلوه خاصى در نظر بيننده ايجاد مى نمايند. 
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دريك طرف تركيب كلمى طرح ودر طرف ديكر ريتمها وفضاهاى اصلى طرح 
نمابانده شده است, ( اجرا ازشهريار مالكى) 
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نفشة اقتباسى كوبلن ( شركت سهامى فرش ايران) 

5 نقشه بندى 000 ْ 

هركاه نام بندى با طرحى همراه باشد, مفهومش اين است 
كه نقوش درسرتاسرمتن تكرارمى شوند. نقوش مورد استفاده در 
متنء مى توانند مجموعه اى از اشكال تجريد يافتةُ هندسى و 
كلهاى مختلف باشند. نقشة بندى داراى انواع كُوناكُونى است 
كه در نقاط مختلف اسامى خاصى رابه خود مىكيرند, از 
اين قرار : اسليمى» ييجك, شكسته» كتبيبه أى» مستوفى ) 
ورامين ( مين خانى) لوزى (قالب خشتى) ترنجدان قابقابى 
( خستى) » بازو بندى ( شيرو شكرى) آدمكى( ملانصرالدين) » 
سروى» بختيارى؛ مجلسى» بند ريحانى ( لجك ترنج)؛ 
خوشه انكورى, بندى شاح كُوزن حيواندار» خاتم شيرازى: دسته 


كل. 


الف بند اسليمى : 
در قاليهاى نفش بندى» عناصر ند تشكيل دهندة نفشه طبق 
2 3 إى 
معمول» تكرار كلهاى شاه عباسى متنوع با رنكهاى مختلف به 


ا ٠.‏ الهليء 
صورت قرينه است كه اسليميهاى متعدد با كردش دلبذيرشان 
ب 8 و ولي يت 
آنها را در خود كرفته اند. ارتباط فى مابين كلهاى مختلف نيز 


توسط اسليميهابى متقارد امكان د ذير مى شود. بافت اين نوع 
طرح در كرما رواج فراوات دارد. 
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نقشه ترنج بشدى 


ب بندى كتيبهاى: ‏ ظ 

اين طرح نيز در كَرُوه طرحهاى معروف به بندى قابقابى 
جا دارد. نقّش عمده در سرتاسرمتن كتيبه وقابى است كه 
تكرار مى شود. قابها و كتيبهها هريك به نوبة خود ازنقوش 
تزيينى تجريد يافته برخوردارند. زمينة خالى بين قابها و 
كتيبه ها نيز اغلب از وجود درختان ويرندكان و نقوش تزيبنى 


بى نصيب نمى ماند و حواشى نيز با تأثيربخذيرى ازنقوش متن, 


برخى ازانهارا با مختصرى تغيير درمقياسى كوجكتر دز خود 


جاى داده و تكرار مىكنلد. 
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ج ‏ بندى لوزى (يلمه ) قاب قابى (خشتى ) 

طرح بندى لوزى بيشتر در بين ايلات وعشاير جندوب ايراد 
معمول است. نقش فرش تركيبى ازتعدادى لوزيهاى به هم 
دسيوسته است كه در دروث هر كدام نتنوقن بريد كان كلناء 
بركها ونقوش هندسى قراردارد. اين طرحها يى درميان وبه 
1 حا 1 ل 1 0 تداوب در سرتاسر متن كسترش يافته اند ونقوش متشابه و 
0000 كودكتر در حواشى قرا ركرفته است. زيبائنى اين نوع نقشه به 
علت سادكى و برخوردارى ازنقوش جذاب وعارى از تظاهرى 
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بندى لوزى يلمه ( شركت فرش ايران) 

0 1 د بندى خشتى : 

ا 0 1 عه ]* 0 3 دثك اث تركس دافته و 
طرحهاى بندى خشتى أاردو بنذدى و -حسسى در يس ,., 

3 0 به معلى تكرار نقوش خشتى در سرتأسرم عن فرش كان 

0 طرح بندى خشتى تداعى كنندة ينجره هاى جو بى شبكه دار 

تيف قاف قا اولاك كا يوان رشن ارات ) ا است كه ازدورةٌ قاجاريه به اين طرف هنوز بقايا و 
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نمونه هاى آنها را در ابنيةٌ قديمى آن دوره مى توان يافت. 
متن فرش به قابهاى مربع شكل متعددى تقسيم مى شود كه 
هر يك نقوش متفاوتى اعم از سروء بيد محنوث, دسته كلها در 
2 الم 1 س2 
كلدان و كلهاى ريزو درشت را در برمى كيرند. مربعهاى متن 
با برخوردارى ازاين نقوش كه به تداوب وقرينه درنقاط 
-٠اي|‏ * 5 77 5 س دذ5- 
مختلف تكرار مى شوند» كويى نقوش راد رتسخير حود 
درآورده اند. اين قابها كاه تا مرز حواشى نيز ادامه ديدا مىكنند. 
3 0ل ليما ٠.‏ 3 م و 
به نحويكه كُويى قصد خروج ازحواشى را دارند. 
دريارهاى موارد با اعمال سليقة طراح در جايكزينى برخى 
ازقابها با 54 متن متفاوت,» نقش ستارة متعادلى با اضلاع 
شكسته هركن كن قالى بديدار مى شود كه بى شياهت ده 
نقوش كاشيكارى نيست. نقش حاصله با كمى دقت, ترنحى 
را در مركز متن تداعى مىكند. 
ايلات وعشاير نمونههاى جالب توجهى ازنقوش بندى 
خشتى را هميشه ارائه داده اند. نقش بندى خشتى فاقد لحك 


000 : 


٠ ٠‏ سج 3 5 سس 
بودم) حواشى دهن برحى, از نكاره هاى متن رأ يه صوردى, بز ركتر 
در خود جاى ميدهند. 


5 


ه ‏ نقش با زو بندى : 

قابها و بازويندها و كمربتدهايى كه يهلوانان به هنكام . 
بيروزى دريافت مى داشته اند منبع الهام هنرمندان طراح در 
طرح نقوش بازو بندى بوده است. ازتكرار اين نقوشء قاليهاى 
زسائن عوقةاس قوذ كاد كى :در انها عانة اضلن أست:» 
نقش بازو بند ازنقوش لوزى مانندى تشكيل شده كه درون أنها 
نيز نقوش يكنواخت هندسى قرار دارد؛ اين نوع نقش بيشتر 
لوزيهاى ظريف وسادهاى با اضلاع شكسته است كه 
مى بايستى أنهارا دنبالة نقوش اصيلى دانست كه بر 
بارحههاى هخامنشى منقوش مى شده أست. قاليهاى نقش 
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م صو وز جر جو ا 


بازو بندى به واسطةٌ استفاده از دار افقى و برخوردارى از 
تسهيلات آن كه به هنكام كوج ايل بسيارعملى تر است» در 
اندازهوهاى كودى و باريكتر بافته مى شوند. نقشه بازو بندى 
(شير و شكرى) اصطلاحاً به زمينههايى اطلاق مى شود كه 
داراى رنكف شير و شكر قديم است كه تصفيه نشده أن داراى “: 
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و بندى شاخ كوزن حيواندار: 
شاخ يرييج وخم كوزن ازيايههاى اصلى تشكيل دهندة 
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طراحى شده با بركها وغنحههايشان به وسيلة نقشى كه 
: .. 
بى شباهت به شاخ يرييج وخحم كوزن تست محدود مى سُوند 
0 0 1 5 
و كلهاى طراحى شده به تناوب در سرتاسر متن و به طور قرينه 
٠. 0 0‏ 
قرار م ىكيرند. 
در نقشهبندى شاخ كوزن حيواندان حيوانات بسيار 
0 آي ل يسا ٠‏ 1 سو 4" 
كوجكى وظريف ازقبيل: غزال و اهوو كوزن را جاى جاى در 
2 1 عمو زاء 
كنار كلها مى بيئيم . حواشى اين كونه نقشها اغلب با خطوط 
تزيين مى يابد. 


ز بندى دسته كل : 
طرح اين دسته ازقاليهاء مركب ازسلسله بركهاى نخلى و 


مضو جر رس ل اد روط ؟ 


كلهاى شاه عباسى و دسته كملهاى تجريد يافته است. بركها و 
٠ ٠‏ 0 سر 5 ل 
غنجههاى ظريف به صورتى به هم كرد مى ايند كه عليرغم 
-72 

يكبارجكى» طرحى بر طرح ديكر مسلط و استوار است. اين 
نقوش در سرتاسر قالى تكرارمى شوند و بيننده اين طور حدس 
مى زند كه أزمرز محدود كتندة حواشى نيز خواهند كذشت. 
ىا ٠‏ 0 يفا 57 لف كف 0 َّ 
نوع ترنجدار اين كونه نقوش كه به ترنجى دسته كل معروف 
استء ترنجى بسيار كوجك در وسط دارند و احتمالاً درجهار 
طرف داراى لجكهايى فسعدة: 


و نقشة ترنج ‏ ترنج (نقش حوضى ) 
عنوان مصطلح اين فرش در فرشبافى شهرى «قاب» يا 
)0 قاب قابى » ال اين طرح ازباستانى ترين طرحهاى 
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نقشه ترنج بندى (طرح از استاد طاهرزاده بهزاد) 
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فرشبافى است و قديمى ترين نمونة أن دربازيريك كشف شده 
اضكة و ازجيلة طرحهاى انث كدي ايلات وعشابرفارس 
اختصاص دارد. 

متن اين نوع نقوش شامل جندين ترنج جند ضلعى است كه 
هري به تناوب در كنار ديكرى» كاه بى وأاسطه وكاهيهلوبه 
يهلوى يكديكر قرار م ىكيرند. دروك ترنج را نقوش و نككاره هاى 
هندسى مرسوم در منطقه ( كلهاى درشت هشت بسر معروف به 
نارنج) ير كرده است؛ فضاى خخالى متن فرش نيزبا استفاده از 
نكارهها و كُلهاى شطرنجى خود تداعى كر ترنج ديكرى است. 
ترنج مركزى كاه نقوشى متفاوت با ديكر ترنجها را مانند جهار 
ماهى در خود جاى مى دهد. درمواردى ترنجها كُويى قصد 
خروج ازحصار حواشى را دارند. زيرا كاه به صورت نيمه نا 
حصار حواشى تكرار مى شوند.١‏ 


ا نقش بته أى : 


4 سير ؤس برهام دستبافهاى عشايرى وروستايى فارس» صفحاث 
كى الل ول لاؤلاء ١٠م‏ جاب اميركبير114. 


١ 5 


0 
0 
71 
كه 


حمر 
1 
2< 
ل 


7 
0 


5 


بنه جفه (كرمانى ) (شركت فرش ايران) 

طرحهاى قاليبافى ايران اسث. اين نكارةٌ ساده كه به شيوه شاى 
متعدد و متنوع در بخشهاى مختلف قاليبافى كشورمان به كار 
مى رؤد؛ از جمله نقوشى است كه در بافت قالى سابقهاى 
طولانى دارد. در اينكه نقش اولية بته بيانكرجه نفشى بوده 
است ويا بيان تجريدى واستيليزةٌ جه كياه جانور و انسان و 
ياحبر دكرق اسع اقوالتكدائن نيان قن اسيك كيريد 
برخى ان رأ به مرغ, برك كل درخت» تبعلة انض كشيه 
كرده اندء ليكن فرض شباهت نزديك أن به درخت سرو كه در 
نقاشى مينياتور و ادبيات فارسى جايكاهى و يزه دارد معقول تر 
به نظر مى رسد.أ 

استفاده ازنقش بوته هاى مختلف اعم از بوته جقه. بوتة 
ميرى ( سر بندى) و نقوش يارجه هاى قلمكار اصفهان و كلهاى 
جندير به صورت مككرر و به نحوى كه تمام متن قالى را در بر 
كيرد همواره مورد توجه طراحان فرش بوده است زيرا ساد كى 
اين نقوش و تكرارآنها در رديفهاى افقى ومايل نقوشى 


حشم نواز رأ .ديد مى أورد. نقشه هاى بوته اى نامهاى كونا كونى 
[رقه ”كني لقو رتفا :2و عدي كور نع لزنه سق قرية ا ف 
سر بندى» خرقه اى» قلمكار اصفهان؛ كردستانى ( كل هش تير 
يا هشت بونه)» مير شكسته, لجك ترنج سنندج» افشارى, 
بازو بندى از ان جمله اند. 
الف بته جقه (بته كرمانى ) : 

اين نوع طرح» شبيه سوزن دوزيهاى كرمان وشالهاى 
ترمه اى است كه ياية اصلى أن را طرح معروف به بته جقه 
تشكيل مى دهد. ترنج ميانى ازيك يا جند ترنج متحد المركزتو 
درتو شكل كرفته كه با كلهاى ريزو انواع بركهاى زيتون ونيم 
قابها و بته جقهها تزيين شدهاند. حاشيه هاى اطراف هيج يى 
با خطوط متمايز و كاشيكار ازمتن جدا نيستند و مرزى مشخص 
كه لجكها و حواشى را ازهم جدا كند در آن نمى توان يافت. 
اد كى زمينه در أين نوع طرح يه كبرافئن وحِشْم نوازى ترنج 
ميانى كمك فراوانى مىكند. طرح لجكها مجموعهاى از 
كلهاى ظريفى است كه به صورت طره در سرتاسر حاشيه هاى 
طاق نمايى كه خخحود نيز درمتن فرش دويدهاند, كسترده 
شده اند. 
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لب بوثه ميرى (سر بندى ): 

نام سر بئد درحند كيلومترى اراى هميشه با نام طرح 
مخصوصى كه .بى شباهت به كاج نيست, مترادف بوده است؛ 
ابن طرح كاج كه به« بوته ميرى» مشهور استء اصل ومتشأ 

دقيقى ندارد ودرمورد اينكه اسم مير مشتق از كلمة مالمير؛ 

روستايى درمركزاين بخش است,ء بايد جانب احتياط را 
ديمود. 

به روايتى ديكر سكونت عدهاى و رامر ها ريدم 
در بخش سر بند نام مالمير( اموال ميرها) را موجب شده و 
قاليهاى ميرى دستبافهايى بوده است كه به توسط اين افراد بافته 
مى شده أست. 
ج ‏ بته اى كردستانى وهشت بر: 

نام اين نوع طرح ازبتههاى هشتبر كرفته شده كه در 
سرتاسر متن به بطور متناوب قرار م ىكيرند. 

اين طرحها زاييدة تخيل بافنكان روستاهاى كردستان 
است. فضاى خالى ايحاد شده كه به وسيلة بته هاى هش تدر به 
طور قرينه در متن رن ياو قا العم عرو اب تفن كركرن كردة 
ستارة مشت ير ديكرئ است كه نقوش هندسى را در خود حاى 
مى دهد. 
ظ در اين كونه يدوا فنيترف نظارا: زر ستاره و نفوش تجريدى 
هش تير كه ازعناصر اصلى متن هستئذ» نقش بته جقه ني كار 
تزيين كرداكرد ستاركان هشتيررا به عهده دارد. حواشى 
بزرك نيز جزئياتى از نقوش متن رأ در خود منعكس مىكنند. 


ايددرقىئي 

نقش كياهان و درختان بلحاظ مقدس بودن آنها نزد 
ايرأنيات ‏ باستتان همواره مورد توحه قاليبافاك بوده اسث,. 

نقش درختى كرجه أمرو زه 0 مورد استفاده 
استء ليكن صاحبنظران منشأ اصلى اين نوع طرح را دهكدة 
راور كرمان (در جنوؤب شرقى ايران) مى دانند. در ذهن اين 
روستاييان ياك نهاد؛ بخل آسمان وبضاعت اندك زمينهاى 
كويرى هميشه رؤياى مراتع سبز و باغهاى روحبخش و آب را 
خشكانيده وآنان سعى كردهاند تا أنجه را كه هميشه در 
ذهنشان آرزو داشته اند درتار وود قاليهايشان زنده كنند. 
انواع مختلف أين و قاليها مشحون از بركها و كلها ودرحتان 


افرو و عبر انانة نو ا ك قافن است كه خنكاى جنكلهاى 


سايه دارو اثبوة 7 دردذهن بينئلده تداعى كك وحود مجموعة 
| 5 ون 1 0 5 عر 
كلها و كياهان و بوتهها و درختجدهها به صورتى يكسان و كاه 
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نفش درختى حيواندار ( شركت فرش ايران) 
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متفاوت؛ جدا ازهم با آرايشى منظم و متقارن و كاه يسيوسته و 
متصل (در رديفهاى عمودى) ازجمله مميزات نقشهاى كياهى 
ودرخمتى است؛ استفاده ا زكياهان درهم كه ترتيب و 
انضباطى را نتوان براى آنها قائل شد ازوي ٌكيهاى نقش 
حنكلى اسن 

نقشة درختى برحسب عناصر مورد استفاده در ان به نقشها 
جانورى (حيواندار» سبزى كاريا أبنما)» ترنجدان سروى» 
كلدانى » سراسرى و لجك ترنج» قابل تقسيم است. 


ه ‏ درختى حيواندار: 

در طرح قاليهاى درختى حيوأندار زمينه در ذهن بينئده 
نعقةزارى راقداعى م كك كود ةرسا ناك أن حجبوازازنة 
مختلف اهلى و وحشى در لابه لاى درخحتان وعلفها به كردن و 
جست و خيزو استراحت مشغولند ويرندكان بر بالاى شاخسار 
درختان به نظارة آنان كمر بسته اند. حواشى يهمن اكثرأً نقوش 
متن را با تغييراتى در ابعاد كوحكتر در خود دارند. طرح اين نوع 
قاليهاء برخلاف ديكر طرحهاء عارى ازه ركُونه قرينه سازى 
است, ليكن تفسيم بندى حيوانات وبونهها ودرختحهها در 
متن به نحوى است كه درنهايت هماهنكّى وتعادل درتمام 
حوانب ان به شم مى خورد. 


و درختى (سبزيكار) 

در طرح سبزيكارفرش سرشار از كلهاى طبيعى خاصه 
سترن ومركهاين است كه كاه با حاشيه و كاه بدون حاشيه 
بافته مى شود. اين ضرح از خانوادة طرحهاى درختى است واز 
كدرت كل وكياه به سبزيكار شهرت دارد. دربرخى از 
طرحهاى سبزيكار, حاشية فرش معروف به حاشيةٌ سرخود يا 
حاشية شكسته يا حاشيةٌ دربارى است كه با يهناى نسبتاً زياد 
اغلب با شاخه ويجهاى مزين به برك زيتون ازمتن جدا 
مى شود. در نوعى از سبزيكار كه به آبنما نيز مشهور است» ترنج 
ميانى اغلب ازابنمايى مشحون از كلهاى رنكارنك تشكيل 


شده 2# 


4 طرحهاى تركمنى 

ويزكى ايدكونه طرحها در بخش قالى تركمن بطور مشروح 
آمده است صرف نظر از طرحهابى كه ذيلاً توضيح داده شدهى 
طرحهاى تركمن داراى نمونه هاى متفاوتى است كه به قاب 
يمونتى شانهاى؛ غزال كز آخال؛ جهار قاب» خورجينى, 


طرح تركمن قاشفى ( شركت فرش ايراث) 


قاشقى معروف است. بافت اضافه در بالا ويايين قالى كه 
معروف به شانه است ازصفات مميزه قاليهاى تركمئى است. 
الف تركمن آخال (بخاراثى ) 

اين نوع طرح در شمال شرقى ايران ودر بين زنان تركمن 
رواج فراوان دارد. درأين نوع قاليها زميئة فرش مزين به 
كتيبه ها ويا قابهاى لوزى مانئد ويا دوكى شكلى است كه 
بعضاً بوسيله خطوطى متتقاطع كه تأكيدى بر توازن كلى طرح 
است به يكديكرييوسته اند, زمينة داخلى لوزى ها نيز مزين به 
نقوشى شكسته وهندسى است وفضاى ايجاد شده با خطوط 
متقاطع نيز اغلب نقش لوزى شكسته ويا صليب مانندى را در 
خود جاى مى دهد كه نسبت به شكل لوزى اصلى از تنوع رنكف 
كمترى برخوردار است. زميئة اين نوع طرحها بيشتربه رق 
شترى ويا سرمه اى است و رنكّهاى قرمزء سبز وسياه ازجملة 
رنكّهاى اصلى است. خطوط سياه كار نقش آفرينى را به عهده 
دارنة و رفك سيد شه جراي تعديل رك قرم قدي لوقن 
اصلى به كارمى رود. اين نقوش سرتاسر متن قالى رأ 
مو رودق 


طرح تركمن آخال (شركت فرش ايران) 


ضال 


ب طرح يموتى قاشقى : 

بلحاظ استفاده ازطرح دستههاى منبت كارى شله 
قاشقهاى جو بى كه بوسيله مردان ايل تهيه مى شود اين طرح به 
نقش قاشقى معروف شده است. در طرح فاشقى نقفشى دوكى 
شكل كه به توسط نوارهاى يهن جدا ازيكديكر شكل كرفته در 
نمام متن فرش ككُسترده مى شود و كوبى ازحاشيهها كه خود 

نيز از نقوش هندسى مختلف بهره كرفته اند ف درك رنكّهاى 
قرمز و سياه و سفيد از رنكهاى مسلط و خاكم طرحند. 
٠‏ نقشة شكاركاه 

جدال وحوش و كرفت وكير حيواناتى نظي غزالان» أهوان, 
كركانع شيران يلنكها فانهرة كبرق ازوجود يرند كان زيبا كه 
اسان درهتان وكلهارا مام ومأواى خود قرارداده واين 
حالات را نظاره كرند و تركيب خطوط مدور و كمانى اسليمى و 
كلهاى ختائى با إين عناص ركه هسججون رشت لى از كل آنها را 
ذريره كرندة اركبله وي كهاق نققة شكاركاهي ابتك كه 
خاستكاه اولية آنها را در نقوش بسيار زيباى شكاركاهى دورة 
صفويه مى توان حستحو كرد. نقشههاى شكاركاه داراى انواع 
مختلفى است كه نقشة شكا ركاهى درختى ترنجدان قابى, 


قاليجه شكاركاهى قم 
١8‏ 


لدك ترنج و سراسرى ازآن جمله اند. 


١‏ نقشه قابى 

نقشههاى قابى طرحهايى رك در انها 

متن قالى با تقسيم بندى هاى منظم به قابها و كتيبه هايى جند 
ضلعى تقسيم شده بطورى كه هريك بطور جداكانه ومستقل 
طرحى همسان با ديكر قابها كاه متفاوت با آنها را دربر 
مى كيرد. متن قالى درنقشه هاى قابى به تناسب بزركى و 
كوجكى به بخشهاى متناسب تفسيم مىكردد. نقشه هاى قابى 
باتوجه به حكونكى بوشانيدن متن و استفاده ازطرحهاى 
متفاوت در أنها به انواع لحك ترنج» سراسرى» اسليمى وقاب 
قراني ( كرفاتي ) قابل تقسنيم است: 


: كل فرنك‎ ١5 
عوامل تشكيل دهنلهة ؛ ين نوع طرحهاء ماق ردقا‎ 


د جنديير و كلدانهاى فرنِكّى اشيت . عدم تشابه كلهناعئ فورة 


استفاده با نقوش متداول اسليمى و ختايى درمتن اك 
طرحها وشباهت آنها به كلهاى سرخ ينج تا هش تير و استفاده 
ازكلدانهاى تزئينى فرنكى راز كلهاى ياد شده موجب 
كرديده تا قاليهايى با اين كونه طرحها به نقشه كل فرنك مشهور 
شوند. نقشة كل فرك بهاتافهاى ديكرى ازقبيل كل فرنكف 
بيجار» كردستانى» بازو بندى؛ ترنجدار0 دسته كل » مستوفى , 
قابى ( بختيار)» بندى كل و بلبل» كل سرخى ( لحك و 
ترنج) نيز موسومند. 
الف كل فرنكف اجك ترنج 

دراين طرِح كردا كرد ترنج مركزى را اغلب دستهاى از 
كَلهاى مرخ و كلدانهاى كل فرنك فرا م ىكيرد. تمايز كامل 
نقش ورا نك لجحكها ازطرح ومتن» فضايى بيضى شكل را به 
وجود مى أورد كه ترنج ميانى در ان خودنمايى مىكند؛ 
0 0 07 نوع 0 كمابيش» نقوش و 


ب طرح مستوفى 

كلمه مستوفى لقبى بوده كه سلاطين قاجاريه به منشيها و 
تيعانها ف كنار آران عكوة انيطااه كرف اننب وفك اين كوي 
ميا قد عردو راأكنه ربع انث رركن امشرفاك دون 
قاحاريه كه احتمالاً سفارش دهندةٌ أن بوده» نسبت داده 
مى شود. . شاخة بيحها و كلهاى فرنكى و شكوفه ها طعي مسلط 


ان 


فرشهاى مستوفى است. برخوردارى طرح از وحود دسته كلها و 
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طرح كلدان كه بصورت مجرد يا مكرر در طرح قاليجه هاى كلدانى بكار ميرود. 
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:د 
بع 


الف نقش كلدان سرتاسرى 
كه انانام 


فرش 
را كلدانهايى تشكيل مى دهد كه سرتاسرمتن را 


بيداست؛ نقش مسلط و حا كم بر 


يوشاندهاند. نقش كلدان با مختصر تغيير و كاه عينأ در حاشية 
يهن تر تكرار مى شود. 
ب ححتاج خبانمى : 

نوع ديكرى ازنقش كلدانى كه در بازار تهران به « حاج 
خانم» ودرشيراز به «نقش ناظم» مشهوراست به 
قاليجه هاى ناظم كشكولى اطلاق مى شود, كه رعايت دقيق 
تناسبات و خصوصاً اندازه و ابعاد نَكّارهِ هاى مشابه و مكرر در 
سرتاسر آن از جمله و يز ككيهاى مهم آن است. ظاهراً اصطلاح 
حاج خانمى ( حاج خانم جهانآرا بى بى) بلحاظ ارج نهادن بر 
اهتمامى است كه اين بانودر احياى هنرفرشبافى قشقايى 


14 محرمات : 
كن فتعر شاي كدرو متقها قن اطلاق مى شود كه با 


نقشه محرمات بته جقهاى ( شركت سهامى فرش ايراث) 


١5 سيروس برهام, دستبافهاى عشايرى و روستايى فارس, ص5‎ )١ 
أميركبيز:‎ 


ل 


خطوطى موازى و عمود مانند آبشارى ازرنك ازبالاى فرش به 
دأيين امتداد مى يابند. 

واافل كاريكى تانكر ان اسك كاين نققن ا حمل 
كهنترين نقشهاى فرشبافى ايران است. در بسيارى از ظروف 
مصور يونانى عهد هخامنشى» لباس ايرانيات به نقش راهراه 
محرمات استث. نقش يارحههاى سدة جهارم وينجم هجرى 
كه ازطبرستان و مازندران باقى مانده وظروف سفالين لعابدارتا 
اواخر سدةٌ ششم ار اأكل :فساو انين ولول كارف دواية 
دبعن تمك الور كديع لبريس] ركسا شاك قرع زامراء 
محرمات مىكويند. 

نقش محرمات رأ به كروههاى دو رفك ججند رنك ونيز 
يهن و باريك» مى توان تقسيم كرد؛ منطقة قشقايى تنها جايى 
است كه همه انواع محرمات يهن ناريك يه ريكيهاق 
كَوناكُون در أن بافته مى شود. در نوع دو رنكٌ» همواره يك 
فك العرلبدور كناو > وك را سرية انها رس شت 

نقش محرمات» به صورت نوارهاى باريك حسبيده به هم 
در ميان فرشبافان تبريز و بهارلوو بولوردى نيز رواج دارد» لكن 
بولورديها ازآن منحصراً در بافتن روزينى استفاده مىكنئد. 
كروههاى مد نك كه كردستان وفراهان وقفقازوايل 
قشقايى را دربرمى كيرد به دو دستة يهن وباريك تقسيم 
مى شوند. محرمات يهن تنها درايل قشقايى و كردستان و 
درخش مرسوم است» كه در سالهاى اخير فرشبافان قم كاه به 
بيروى از الكوهاى قشقايى و كاه به شيوهُ درخش نيز بر اين 
دسته ويوسته أند. 

محرمات باريك رنكارنك خاص قشقاييها و بافندكان 
كردستان و آذربايجان شوروى است' نقشة محرمات به انواع 
مختلف قلمدانى سراسرى» كل ريزبا زمينة يك رنك» بوته با 
زميئةُ الوان و جناقى قابل تقسيم اسث. 


: ماهى درهم‎ ١ 

نمونه هاى اوّليه اين طرح در هرات بدست أمده است. از 
اين رو بدين طرح هراتى هم مىكويند. همان طوركه ميدانيم 
هرات تا سال ١0809‏ ميلادى يكى از شهرهاى ايرات بوده 
اتعب اذ وان كوه فرشا ذهن كنكاشكر طراح نقش ماهى 
كوجكى را درقالب بركهاى كوجك به نحوى جالب ارائه 


داده اس 


)١‏ با تلخيص ازمأخذ اخيرالذكر ص ؟15. 
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ا به ريزهماهى معروف 1" طرحهاى ريزهماهى الزاما 
ازنقشهاى ريزماهى تشكيل نمى شوند. در بسيارى ازموارد 
كلهاى بسيار ريز كه در اصطلاح قاليبافى كلجه ياياره سيب 


ناميده مى شود, اضلاع جهاركانة لوزيهايى را تشكيل مى دهند . 


لوزيها به عهده دارند كه در سرتاسر متن و لحكها و ترنجهاى تو 
درتومنتها با رنكّهاى متفاوت قرار كرفته اند. 


كروه محرابى : 

در مساجدء 5 جايككاه امام حم عنه هاه تادر هاذ' 
كزاران در صفهاى منظم به او 'اقتدا مىكنند. اين مكان داراى 
قداست ويثهاى است كه با طاقهاى هلالئ مزين به نقوش 
بديع كاشيكارى» از ديكر بخشها متمايزمى شود. قاليهابى كه 
با برخوردارى ازطرح اين طاقهاى هلالى بافته مى شوند فاقد 
صحنه هاى شكار و به اصطلاح خونى و مجالسد, جه در طرح 
آنها سعى مى شود قداست محراب به بينئده القا شود و با 
رارف از درختها و كلهاء بهشت موعود رأ درجشم بيننده 
د نَفْشْهُ محرابى وفيت آانكة درتزيين آن ستونهاى 
نكا دارنده طاقها مورد استفاده قرار كرفته باشند ويا قنديلى از 
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نزبين مثتن استفاده شده باشدء به ترئيب به طرح محرابى 
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: نقشه هندسى‎ ١ 

استفاده ازنقوش هندسى و كلهاى تجريدى وتكرار 
مجموعه اى از كلهاى 5 ١515315‏ تايى كه به طور متناوب و 
منظم قرار كرفته اند و برخوردارى ازمربعهاء مثلثها, لوزيهاى 
ساده والزيكيى + ستظبى ها فت كرشد ها مشيك كداز 
خلال انها رنكّهاى متن نموداراست و كاربرد نقوش وقابها و 
كتيبه هايى كه در هئر خاتمكارى مورد استفاده است از صفات 
مميزه ومشخصة نقَشة هندسى است. نقوش هندسى داراى 
انواع مختلفى است كه نقش معروف به جوشقانى» بندى قابى» 
ترنحدان محرمات» لحىك ترنج ( شاخه شكسته)» سثارهع 
(موزائيى).» حاتم شيرازى» كف ساده؛ ختايى ازآن 
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وابزارو لوازم توليد 


وسط قالى است كه لجك فاى بزرى آن را احاطه كرده 
است. فضاى محصور شدةٌ بين ترنج ميانى و لجكهاى اطراف 
خود» ترنج ديكرى را تشكيل مى دهد كه اغلب شش كوش 
است و داراى رنِكّى متفاوت با ديكر بخشهاست. 

لجكهاء صرف نظر از اينكه نقشها و طرحهاى كوجى و 
بى شمار هندسى رأ دربردارند» هري در نقوش كوشة زاوية 
قائمه خود» طرح هندسى خاصى را كه به نحوى بارز بزركتراز 
دير طرحهاست در بردارند. اين نوع فرشها ذهنى بافت است 
و بافنده از نقوش محيط زندكى خود تأثيرى يذيرى دارد. ريك 
نخودى و آبى :سير رنكّهاى معمول و مورد يسند» در اين كونه 
فرشهاست كه در آباده و اصطهبانات توليد مى شود. 


8 نقشه هاى تلفيقى : 

هنرمندان با الهام ازنقوش قاليهاى مختلف و تلفيق 
نقشهاى موزون آنها با يكديكر, نقوش بديعى را فراهم مى أورند 
كه به طرحهاى تلفيقى موسوم است. اين طرحها ازالكوو 
رنكّهاى خاصى ييروى نمىكنند و انتخاب آنها به سليقة نقاش 
بستكى دارد. بنحوى كه كاه طرحهاى بته جقه و كل فرك و 
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جع 
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تلفيقى قاب قابى ( شركت فرش ايرات) 


تلفيقى جك وترنج دسته كل ( شركت سهامى فرش ايران) 


قابها و كتيبهها و كلدانها دريك فرش مجتمع مى شوند. 
نقشههاى تلفيقى داراى انواع كوناكونى است كه شاخهبيج 
ترنحدار طرح سلسلهاى ترنجدار لجك ترنج كلدانى؛ بند 
اسليمى: قايقابى» دورنماء ترنجى دسته كلء سبزيكار 
ترنجدار» ترنجحى كف سادمع لحى ترنج كف سادهع لحىف 
ترنج سبزيكار كف سادهء بندى دسته كل لجك ترنج دسته 


كل ازآن جمله اند. 
الف تلفيقى قابقابى : 


درئمونة طرحهاى ياد شده هر كوشه يا در واقع هرقاب, 
خود درحكم نقش مستقلى است. متن اصلى به بخشها ويا 
قابهايى كه كاه تعداد آنها ازدو برابر انكشتان دست نيز تجاوز 
مئكند تقسيم مى شود. درون قابها مشحون از طرحهاى مختلف 
محرابى» دورنماء كل و بركهاى قاليهاى كرمان و درختاذير 
شكوفه است, كه به تناوب وقرينه در بخشهاى مختلف قالى 
قرار كرفته اند» و هر يك حندين بار در متن تكرار مى شوند. به 
طور كلى بايد كفت بعضى ازطرحهاى تلفيقى قابقابى با 
تقشهاى متنوع كاه مشخصات جندين فرش ازنقاط مختلف 
كشور را در خود مستتر مى نمايند. 
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ب تلفيقى جك ترنج دسته كل : 
در اين طرحها صرف نظر ازترنج ميانى و لجكهاى طرفين 
كه مشحون ازكلهاى رنكارنك استء شاخه ييجهاى 
كردا كرد ترنج ميانى نيزاغلبير از شكوفهاند. بركها نيز 
كلهاى ريزى رادر كردا كردشان به همراه دارند و درون بتهها 
دسوشيده از كل الت ودستههاى كل همه جادرا كندهاند. 
حاشيه نيز تركيبى از اسليمى ها 'ودستههاى كل را درمقياسى 
كوحكتر در خود جاى دادهاند. 
جَ-_- تلفيقى دورنما : 
در طرح قاليهاى تلفيقى دورنماء» صرف نر أن زر كاربرد 
برخى عناصر و نقوش فوق الذكر نقش اصلى را مناظر دورنما و 
ساختمانهاى دوره قاجارى وقصور ايرانى عهدهداراست كه 
بعضيشان به صورتى برجسته در مركز ترنج؛ و بقيه در مقياس 
كوجكتر اغلب در حواشى مورد استفاده قرارمىكيرند. ساروق 
دراراثه جنين طرحهايى در ميان خاص وعام داراى شهرت 


اش 


: كل كسسته‎ ١ 

طرح كل كسسته ازجمله طرحهائى است كه منشأ آن را 
درقاليهاى ساروق مى بايست جستجو كرد. در اين نوع طرح 
سراسر متن از كلهاى افشانى كه اغلب شبيه يكديكر بودند 
بسوشيده بود. متن كلية فرشها سرخ و حواشى أبى سير بودند. 
طرح كل ككسسته بعدها در كرمان مورد توجه طراحات قرار 
كرك ون ايحاد تغييراتى درآن كداعبارتكاز يدرك كرون 
كلها و جداسازى آنها ازيكديكر بود طرحهاى زيبايى فراهم 
آمد. طراحان كل كسسته كرمان صرف نظر ازتغييرات جنبى 
در طرحهاى كل كسسته, حاشيه با خط مستقيم همراه با 
حواشى كوجكتر را نقض و حاشية شكسته را جانشين أن 
كردند. طرح 0 كسسته درئهايت نشان دهندة برخوردارى از 
طرحهاى كل به سبك فرانسوى و آميزش توام با بيقيدى أن با 
طرحهاى ايرانى است.١‏ 


؟طرح بيد مجنون (جنكلى ) : 
احراى طرحهائى با خطوط شكسته ازصفات مميزة 
نقشهاى روستايى است كه به علت بى نيازى ازدقت ومهارت 
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هيل 


در بافت آنهاء در بيشتر روستاهاى كشورمتداول است؛ طرح بيد 
محنون نيز ازجمله طرحهايى است كه روستاييان أن را به مدد 
خطوط شكسته وبا الهام ازدرخت بيد مجنون بر دستبافهايشان 
لمش مى سنن برخوردارى از نقشس درخحك بيد : محنوك كه 
شاخسار أن از طرفين مانند أبشارى روانستء و تلفيق اين نقش 
أي ٠‏ - 05 إببها ئس 2 يا 
با درختانى مثل سرو تبريزى وتكرار هماهنك أنها در تمامى 
متن فرش» نفشى بديع را به وحود مى أورد كه مورد يسند 8 
كشورهاى ارويايى است. زادكاه اولية اين طرح را بايد مناطق 
شمال غربى ايران دانست. بافت اين نوع طرح براى مدتها در 
ميمه همدان؛ ملايرء بيجار و اراك و بخصوص تبريز متداول 


بوده 7 


طرح خر جنككى : 

اين طرح نيز از خانوادة طرحهاى تكرار شونده مثل طرحهاى 
ميناخائى و بيدمجنئون متشكل از خطوطى ساده, مستقيم و 
موزون است. علت انتخاب وجه تسمية خرجنكى دراين طرح, 
وحود كاربرد نكتارهاق بيضى به فك رسيي اسيك كه 
بازوهاى آن متشكل از اسليمى هاى دهن ارُدرى است. 
سيسيل ادواردز مولف كتاب قالى ايران اصل و منشأ آن را به 
دليل اينكه در نواحى شمال شرقى تبريز و مرزروسيه ودر 
شيروان و جنوب قفقاز و روستاهاى ترك نشين همدان مورد 
فاق انك 1 الف فت اك نين داق 


ه ا 
ا 


آباد اراك مى دانند. طرح كل حنا كه به « كل شاه بلوط» نيز 


مشهور است كرجه شباهت زيادى به كل حنا ندارد ليكن در 
اذهان بدين نام شهرت يافته است. كل حنا به صورت مكرر با 
خطوط هندسى همواره لبد يحي باو اكد روستايى 
كشورماك بوده اسيك 
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اساتيد طراح فالى . ش 


استاد حسين طاهرزاده بهزاد 
وى در سال 55١١ه.ش‏ درتبريزودرخانوادهاى 
روحانى بدنيا أمد. علاقه به هنر نقاشى از كود كى در وجودش 
شكل كرفت اما شرايط زمانه و نظر والدين بدانكونه نبود كه وى 
بتوائد آزادانه به فراكيرى اين هنر بيردازد؛ لذا ينهانى ودر خفا 
به مدت به سال از استاد ميرغفار <ند ساعتى درروزتعليم 
م انيكح دوق نه كفا قن كار دكاتو عدي تنا كا كاه 
تصو يرى را براى روزنامه ملانصرالدين در تفليس ارسال دارد. 
درنهايت همين همكارى بطور اعم وتضاد فكرى با خانواده 
بطور اخص وى را برآن داشت تا عليرغم ميل خانواده ودر فا 
براى مدت سه سال به تحصيل در مدرسه هنرهاى زيباى تفل 
وداه لين قب حير انيت دوي اضرا رخازاده سجرب 
بازكشت شد وبه اتفاق جند نفرازصاحبان ذوق به نشر 
روزنامة كاريكاتور د راذربايجان دست يازيد وهمكارى با 


| 


ديكر روزنامه ها را اغاز نمود. وى باراذيخريعن ازحند سال 
عازم استانبول كرديد ودر مدرسة صنايع ظريفة استانبول به 
فراكيو. هدرنتاقى نزد اساتيد عقمائى وايعالياتى زرداحت 1 


سر 
ا 


ازاخذ كواهينامه به سمت معلمى مينياتور و تذهيب منصوب 


صرف نظر از مقالات هنرى» تابلوهاى مينياتور» ابرنق, 
رنكٌ و روغن: تذهيب نقشههاى قالى كه ازاين هنرمند باقى 
ْ ظ ْ 1 9 3 002 ماندهارجهارصد فقره متجاوز استء او نه تنها در هنر مينياتور 
الى بافى درتركيه به كاريرداخت و مورد تقدير وتشويق واقع... استاد بود بلكه در زميئة نقشههاى قالى وتابلوهاى رنكٌ و 
0 ظ ظ ظ 


شد ودر وزارت اوقاف عثمانى و موزههاى شهر استانبول مامور 
مرمتث كتابهاى مينياتور قديم شد. استاد يس ازهدنى درهدرسة 


روغن يا آبرنك وتذهيب از بهترين استادان زمان خود بشمار 


در سال 1١08‏ ه . ش استاد به اتفاق خانوادهاش به تهران ١‏ 


باركشة :و تحدت سنارياسك نققه كشن مؤسسة قال واسيسن 
رياست صنايع قديم و هنرستان هنرهاى زيبا منصوب شد. وى 
بانى و موسس موزة هنرهاى زيبا (موزهُ هنرهاى ملى) بود. 
استاد در سال ؛ م٠‏ به علت بيمارى قلبى ازدرست خود ٠‏ 
كناره كيرى كرد و درسال 189 ه . ش بعئوان نمايئدة دولت 
ايران در نمايشكاه بين المللى ازمير تركيه شركت جست. حوالى 
سال ١"‏ وى به دعوت وزارت فرهنك تركيه به سمت 
استادى درا كادمى هنرهاى زيباى استانبول استخدام وحند 
سان مشغول تعليم هنرهاى سنتى بود تا اينكه در١؟‏ أاسفئند 
"0١‏ به علت بيمارى قلبى و ورم يسروستات در استانبول 
درك ظق و طبق وصيت أن مرحوم جنازه اش به تهران حمل و 
در امامزاده قاسم به خاك سبرده شد. 


مى رفت. 
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بهزاد؛ متدرج در محلة موزه ها شماره م صفحة ؟١‏ جاب + ءار انتشارات 
أدارة كل موزوها. 
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استاد اسكندانى ١‏ 
غلامحسين صديق اسكندانى» به سال ١١/8٠١‏ شمسى» در 
شهر تبريز دا به عرصة وجود نهاد. از ابتداى طفوليت توجه وى 
به نقاشى ناا قلم معطوف شدء و بهجهرهسازى و 
طتيضات كاري ذل سنيف اشابيب هواة كلق امن توق ات ل 
ظريف را ازيدرش كه در خوش نويسى شهرت داشت به ارث 
برده بود. دورةٌ شباب او دنيايى ازذوق بود. وى همان طور كه 
لمم تابلومى نكريست» به موسيقى نيز عشق مى ورزيدء واز 
بين سازهاء تاررا نيكومى نواخت. 
در8 ١‏ سالكى به صنايع مستظرفة تبريز راه يافت, و ازربين 
تمام رشته هاى هنرى به تهية نقَشْهُ قالى و تذهيب دلبست 
خاصى يدا كرد و در أن سالها كه درتبريز هنرجوى علاقمند و 
داوطلب در اين رشته از هنر كمتر ديده مى شدء اواز كوشش و 
فعاليت غافل نشد. 
اسكندانى در سال ,١191١‏ بعد ازيايان دورة دوم متوسطه ) 
به تهران أمد وبراى تكميل اطلاعات هنرى در هنرستان عالى 
هنرهاى ايرانى كه به نام ادارة صنايع قديمه بودء به جمع ساير 
هنرمند أن يسيوست ودر سال 1819 ازطرف همان سازمان» به 
عزم مطالعه و كسب معلومات, به اصفهان مأمُوريت يافت. در 
اين سفر اموزشى وى تحي نظر استاد حسين طاهرزادة بهزاد به 
مطالعة ابشية كاشيكارى مشغول شد و به فرا كرفتن نقشهاى 
تزئينى و هندسى مساجد يرشكوه اين ديار مثل مسجد امام 
(مسجد شاه سابق) مسجد شيخ لطف الله, بناهاى با شكوه 
عالى قارو وحهل ستون وغيره كه شاهكار هنر معمارى مشرق 
زمين اسث توفيق يافت. در سالهاى ١1!‏ و718١‏ ضمن 
00 تعليم هنرجويان نيز اشتغال داشت» و سرانجام در 
سال ١19‏ در رشتة نقشه كشى وقالى و تذهيبء, ازهنرستان 
مذكور فارغ التحصيل شد. 
اسكندانى در سالهاى ١185‏ تا ؟4 ١8‏ در هنرستانهاى 
يسران و دختران وابسته به هنرهاى زيباى كشو با سمت 
استاد درطراحى و تذهيب به تعليم هنرجويان با ذوق همت 
كماشت و دراوايل سال 4# ١‏ بازنشسته شد. 
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اثرى از استاد اسكندانى 


١ 


استاد على ابراهيمى 

انعادفل ابراهيني نا 8 1 خيس درتهرات ولد 
يافت» علاقه وافرش به دنياى خط و رنك وى را برآن داشت تا 
يس از فراكيرى علوم قديمه به نقاشى و طراحى قالى بهردازد. 

ورود اوبه وزارت اقتصاد در سال ١04‏ بعنوان نقشه كش 
قالى استخدامش را در اداره كل صناعات بطور رسمى بدنبال 
داشت. تلاش شبانه روزى ووسواس ناشى ازشيفتكى او 
بدين هدر باعث شد تا بارها مورد تشويق قراركيرد. وى در سال 
68 مأمور مرمت نقاشى هاى ديوارى كاخ صفى اباد شدو 
جلوههايى ازمايه هاى ذوق و هنرش را بر ديوارهاى كاخ 
بمعرض نمايشس كذارد. خدمت نظام هم نتوانست بين أو و هنر 
مورد علاقة اش جدايى افكند وقرار شد تا ساعاتى از وقتش را 
در اداره بيشه وهنر مصروف دارد. اويا اعتقاد به أينكه هترمند 
قالى بايد خلاق باشد در جستجوى اين خلافيت به سير وتعمسق 
در نقشهاو طرحها وخطوط و رنك آميزى هاى متعالى قالى 
ورداحت: (كاه اتفاق مى اففتاد كه ساعتها در نقش و نكار يك 
قالى خيره مى شد. يندارى هى خواست در مياك اين نقشها و 
رنككها روح زيبايى وهئررا صيد كند. يى قالى خوب براحتى 
مى توانست او را ازخود بيخود كند. اوبه جلوههاى متفاوت 
هنر عشق مى ورزيد وبدين لحاظ بود كه يك تابلوجالب» 
يك زخمة النيش تار يا نغمه موسيقى روح أرام وسودايى اورا 
به اسانى به شور وجذبه مى افكند وجنين بود كه هم نقاشى 
مىكردء هم مينياتور مىكشيد وهم درنقشه قالى و نقشهاى 
كاشى ها ىاصيل مهارت داشت وهم در لحظه تنهايى و فراعت 
ويولون مى نواخت. او موسيقى را در محضر استاد صبا هنرمند 
كرائمايه موسيقى معاصر ايران فرا كرفته بود) . 


در سال مم١‏ ناكهان جشم دردى حانكاأه عارضش شد و 


ديوار بلندى از تاريكى بين او وانجده دوست مى داشت سايه 
افكند. تاريكى روز بروز غليظ ترمى شد وتلاش يزشكان در 
اين ارتباط بى حاصل مى نمود تا سرانجام فروع جشمانش به 
خاموشى كراييد وعاشقى را كه سالها با خطها ونقشها و رنكها 
نرد عشق باخته بود در دنيابى ارسياهى رها ساخخت. دوام أين 
دوران سيره بالغ برنه شال كرفو تدها سر كرفي انعا دور اين 
روزها وشبهاى غمناك ويولونش بود كه كاه و بيككاه در 
آغوشش مىكشيد وبا آن بدرد دل و راز و سيازيرداخت. كرم و 
شوريدهو غمناك مى نواخت, انككاركه صداى و يلون صداى دلش 
بود. صدايى كه بوى يكن وطعم اندوه يداد 


ال 


استاد على ابراهيمى 


يكشب بهنكامى كه آشفته و بيتاب قدم مى زد, ازيله هاى 
خحانهاش سقوط كرد. يكى ازشبهاى سال 44 بود. ضربهاى 
كه بر سرش وارد أمد به بيمارستانش كشاند وثا روز / مرداد 
0 متناوباً در بيمارستان جهرازى و منزلش بسترى بود. و 
سرانجام ييروزى با مرك بود. جراغ براى هميشه خاموش شد. 

شادروان على ابراهيمى سالها به سمت استاد نقشه قالى 
دواشترسيدان نقاشتى كدان الملك وبين ا كرة. ذوهنا تعال 
زيرنظراستاد حسين طاهرزاده در رشته مينياتور كار مىكرد و 
ساعاتى از وقتش را نيز به نقاشى اختصاص داده بود. اين تنوع 
أموزش هنرى وتبحر در رشته هاى كونا كون هنر, مايه كمال 
أثارش شده يود. در آثارى كه از او مانده اشتى و اميزش رنكها 
وظرافت خطوط و نقشها بطرز جاذبه انككّيزى نمودار اسث. زمينه 
نبشدر كارطاى ورا ضحفه شكاركاة درنحت :و كل كبا 
زمينهاى رعلف» بوتهدها و كَلبوتِه ها تشكيل مى دهد. واين 
شاهاى انو كذهاق عضيق اوها ا رك بوه طح د 
جلوات شكفتى آورش با درخشش شع ركونه در هر خط و رنك 
واثراو بجشم مى خورد. 

او در تركيب رنككّها به طبيعت مى نككّريست. نه با نَكّاهى 
سادهء با ديدى كه در ذات و جان عناصر رسوخ مىكرد و خون و 
مايه هنر او را ازروح صاف و زلال طسيعت مىمكيد. جسنين 
است كه در نقشهاى مانده ازاو در آرشيوموزه هنرهاى ملى 
شيوهاى از نقاشى را مى يابيم كه ريشه در هنر سنتى اين ملى 
دارد وبسات درختى شاداب وهميشه بهار در فضاى زنده و 
جوان طبيعتى آفريننده شاخ و برك افراشته است. ياد ونامش 
كرامى باد.ا 
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انتشارات وزارت فرهنف وهنلر. 
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طرحهابى از آئاراستاد على ابراهيس 


١١ 


استاد على اشرف كاشانى ١‏ 

على اشرف كاشانى به سال ١٠8؟١!‏ شمسى درشهر 
هنر ورور كاشان تولد يافت. و بعد ازاتمام تحصيلات ابتدايى 
انقو زهي دلبستكى بيدا كرد و كم كم توجه وى به 
بافت قالى معطوف شد. وى براى يى بردن بيشتر به رموز كامل 
اق قرو :رسيت كمكر ار سال مق ليق 21:4 14 سنالك 
توانست اين هنر را فرا كيرد ومدتى زير نظر استاد ناصر 
مصطفوى به تمرين عملى يرداخت واصول رنك آميزى و 
لطس را روفو وواى كاه تعر دور اي كام 
برداشته بود» مدت يى سال ديك ر تحت تعليم استاد ميرزا 
محمود نان مصورى, اصول طراحى را ياد كرفت ويس ازآن 
به تهران آمد و ذرادارة شرق كه مسئول اكفر كاركاههاي قالى 
بافى بود» أغاز به كار كرد و در طول شش ماه با همكارى ميرزا 
مهدى حواهرى كه در اين كار سابقه داشت» شعبهاى در امور 


ايها #) 


نقشه كشى قالى در شه رقم ترتيب داد. جندى بعد بنا به دعوت 


استاد على اشرف كاشانى طراح قالى 
لساك السيهر فرماندار وقت قزوين براى تهية نقشة قالى و بهبود 
وضع قاليبافى آنجا به قزوين رفت و كاركاههاى متعددى در 
قزو ين داير كرد. 
على اشرف كاشانى از تحربيات استاد درودى بهرةٌ فراوان 


كرفت. از آثاروى ترسيم ١8‏ طرح براى نقشة قالى كاخها و 
تذهيب اوراق احكام است كه اكثرأ در موز هنرهاى ملى 
7-0 1 

نكهدارى مى سود. 


دواثرارزنده ازاستاد على اشرف كاشانى طراح نقشهاى قالى 


( فريدون تيمايى» على اشرف كاشانى») هنر و عردم) ص ",2 شما 
1» حاب م 1 وزارت فرهدكٌ وهنر. 
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استاد عبداله باقرى 

درسال ١١91‏ خورشيدى در تهران به ليا أامدوودارين 
كارمند دولت و مادرش آموزكار بود. وى درسال 17":0؛ بعد 
ازاتمام تحصيلات ابتدايى: در ١"‏ سالكّى در هنرستان قديمه 
و مستظرفه؛ كه به همت طاهرزادة بهزادياى كرفته بود» مشغول 
به تحصيل شد و نقش قالى و كاشى وهنر تذهيب را به عنوان 
هنرهاى تخصصى خحود بركزيد. درآن هنكام مرحوم وفاى 
كاشانى به عنوان استاد نقش قالى هنرجويان را تعليم 
مى دادند. استاد باقرى يس ازيايان دورة هنرستاك (1819) 
خود به آموزش ويرورش شا كردان همت كماشت ومجموعاً 
بيست سال ازعمريربار خود راابه أموزش هنراموزان و تدريس 
در هنرستانهاى مختلف اختصاص دادء ودراين مدت ٠ل‏ تا 


مشتغول به كار بود. تعدادى ازاين نقش قاليها درموزة هنرهاى 
ملى نكّهدارى مى شود كه در سالهاى اخير به موزةٌ فرش انتقال 
يافت. وى در هنر تذهيب نيز شيوه أى نورديد أورد و شخصيتى 
نشقل يدان يحقيدع تاحايي جا عرو بتوائتدية عنواك تالور 
مك قاب اراثة ياش 
تعداد آثار استاد به بيش از ٠١‏ هزار مى رسد كه بيشترشان 
تذهيب استء و بسيارى ازانها را در موزهوهاى متعدد مى توان 
ديد. كفته مى شود دو هزار ازبهترين كارهاى وى را استاد 
ظاهر ثأدة بهزاد دهان زان كة:رئيس هترستان يبودا ره 
به تركيه برد و بسيارى از انها امروزه درموزة تويكايى استامبول 
نككهدارى مى شود. استاد باقرى در؛ ١‏ خخرداد ماه ١5‏ در سن 
سالكى » يس ازيك بيمارى طولانى سرطان كبد بدرود 
حيات كفت ودر أمامزافه غبدالله به خاك رده شد. با اين 
اميد كه شاكّردانش بتوانند ادامه دهندة راه استاد باشند» يادش 
را همواره كرامى مى داريم.١‏ [ 


استاد هادى اقدسيه واستاد رضا وفا 


و . ف 0 5 
كرجه الاين دو اشسفاد قفد عليرغم كان سيار 


اطلاماتى_ باسك امن لكو أبن م توانه انكيز فاق باشلا براق 


آنكه اين صفحه رأ بياد اين دو استاد كرانمايه آغاز نمايم 0 


خاطره ايشان از اذهان هنردوستان فراموش نككردد. از استاد هادى 
اقديسه نمونههايى حند را در بخش طراحى ملاحضه كرديم. 


(١‏ به ياد استاد باقرى, فرش ايراث ص 2714 شمارة مسلسل » 5 جاب 
الماث, ابائماه 46ؤا. 


استاد عبداله بافرى در سالهاى بايانى عمرش 


ايندو هترمند همكارى بسيار تنكاتنكى با استاد طاهر زاده بهزاد 
داشعه اند واسعارزى از اثارئ كه نام استاد طاهرزاده بهزاد رأ 
بهمراه دارد بخواست وى وارقلم اين دو هنرمند تراوش شده 

است. همانطور كه در ييشكفتار خوانديد, متأسفانه سازمانهابى 
كل ااساين: تاسيين "دان مرصفاقظ و كيد ار قرار يه ترهكي 
لو انر لت و م رك ل 
در دستيابى به شرح حال اين عز يران هنرمند نا كام ماند. به أهيد 


آنكه در جايهاى بعدى كتاب بتوان اين نقيصه را بمدد صاحبان 


معرفت اصلاح نمودء توجه مسئولين و دست اندركاران را بدين 
نكته جلب مى نمايم كه در كشور هنرير ورمان هنرمندان بسيارى 
در نهايت تواضع وفروتنى سالها دل در كرو اعتلاى هنر اين 
خا كه تهادة اند وبدون هيج حشم داشتى تنها با حظى كه خود 
از احياء بسيارى از هنرهاى محتضر بردهاند بعضاً در نهايت 
تلنكدسقق روزكار كذرانيده وكاه در عزلت وكمنامى جات 
سيردهاند. جوانان امروز نام انان رانمى دانند واز خدمات 
ارزئده انان بى اطلاعئد, بسيارى از انان افتاب عمرشان بر لب 
بام است. اميد أنكه مسئولين بدين مهم توجه بيشترى معطوف 
دارند و از اين هنرمندان كه مواريث فرهدكٌ و هنر كشورمان 
هستند» انطور كه شايسته است قدردانى نموده,در تهيه احوال و 


آثار آنان بصورت مكتوب و فيلم تلاش نمايند. 


ل 


استاد رسام عرب زاده : 
اشتفاة رسام عرب زاده» از استادن طراز اول قاليبافى و 
طراحى فرش در كشورمان است. وى به سال 1١١91‏ شمسى در 
كرو نةاكنيا امك مدرين دهوت اناه كرون كتجان املكف 
بود ودرنقاشى تبحرى خاص داشت. اأستاد رسام از همات 
كودكى نقاشى را نزد يدر فراكرفت؛ و درم؟ سالكى يس از 
انكه تحصيلاتش را در تبريز به وايان رساند» در هنرستان 
صنايع مستظرفه ( هنرهاى زيبا) به تحصيل درداخت» ودر جوار 
أن به طراحى ونقاشى روى كاشى مشغول شد. 
استاد رسام عرب زاده يس از اتمام دورة هنرستان به تبريز 
بازكشت و طراحى قالى به ويرُه طرحهاى تصويرى را به عنوان 
حرفه اى جدى دنبال كرد» و همزمان» به فراكيرى بافت قالى 
ورداجت. وى سيس به تهران بازكشتء وبا ايجاد خلاقيتها و 
نوآوريها در بافت قاليهاى تصويرى تسهيلا تى يديد أورد به 
طورى كه با به كا ركيرى كر هآو يز كه خوذ مجموعه اى ازجهار 
كر است وبه جاى يك كر درفرش به كارمى رود توانست 
بافت طرحهاى تصويرى به ويزرّه صورت را درفرشهاى درشت 
بافتء امكان يذير كند. ظ 


استاد رسام عرب زادم ' 


قاليهايى كه توسط استاد عرب زاده عرضه شدهع امروزه هر 
يكن سعاره اى اتاينا كدر اسمات هر فالبيافئ كقورمات انك ١‏ 


ا ا 


0 0 


اثرى ازاستاد رسام عرب زاده منقول از مجله فرش ايران؛ جاب آلمان توسط اتحاديه صادر كئندكان فرش دستباف 
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استاد محمود فرشجيان ١‏ 

وى» به سال ١١8‏ خورشيدى ١970(‏ ميلادى) درشهر 
هدريرور اصفهات حجشم به جهان توف برقن ازبازركانان, 
طراحاث و صاحبنظران سرشناس قالى بود وهم او بود كه يسر را 
به دنياى بر رمزو رازطراحى ونقاشى ونق شدردازى سوق داد. 

او كه درمكتب بزركانى جون حاج آنا امامى واستاد 
عيسى بهادرى تعليم يافته بودء يس ازيايان تحصيلاتش از 
هئرستان هنرهاى زيباى اصفهان, راهى ارويا شده؛ و سالها 
در هنرستانها وموزههاى مختلف به مطالعه ويرُوهش و كار 
درداخت» و سبكى نوبراى مينياتور ايران بنيان نهاد و أن رااز 
يك هنر وابسته به ادبيات كه غالبا براى تجسم ابياتى ازحافظ 
وخيام ومولانا به كارمى رود؛ به صورت هنرى مستقل و 
صاحب رسالت, مانئد ديكر هترهاء درآورد. 

استاد فرشجيان» بى انكه به اصالت نقاشى مينياتور 
لطمه اى وارد أورد» توانست اين هنر ظريف و زيبا را براى بيان 
مفاهيم اجتماعى و اساسى به كا ركيرد. وى در كنار نقاشى 
مينياتور, در تذهيب ونقشة كاشى ونقش يردازى فرش نيز از 
بزركان اين رشته ها به شمار مى رود. در سالهاى اخيرقاليهاى 
بسيار ارزشمندى ازروى طرحهاى استاد فرشجيان بافته شده 
است كه ازجملة انها به قالى معروف ثارا... بافت استاد 
صفدرزادة حقيقى و قاليجة ينجمين روز افرينش بافت خانوادة 
نظامى دوست, كه با ١4٠‏ رج ريزبافتترين فرش جهان به 
شمارمى رود بايد أشاره كرد. 

استاد فرشجيان كه امروز در آستانة 7٠‏ سالكى قرار دارد, 
خبد مالي اسيث كانه شتاطرورمان تاراسك قلي ود و 
نزديكى به يسرش كه دانشجوى بزشكى است» رنج غربت را به 
جان خريده است. اما از اين غربت نيزء براى رسالتى كه در راه 
معرفى نقاشى ايرانى برعهده دارد سود مى برد. 

استاد فرشجىيان قبل ازسفر به امريكاء استاد دانشكدة 
. هنرهاى زيباى دانشكاه تهران نيز بود. وى تاكنون آثار خود را 
درم نمايشكاه فردى و4" نمايشكاه كروهى در ايران وساير 
كقوره اق جهات به تضاكن كذارفة اسك ونين اناده ارهز 
نشان بين المللى دريافت كرده كه تازوترين أنها جايزةٌ « نخل 
طلائى» هنر است كه سه سال ييش ازطرف ١‏ كادمى ارويا 


دررم ده ايشات اهداء شده ا 


)١‏ با تلخيص از فرش ايران» ص 4 »١‏ شمارةٌ 40 1984 ألمان. 


استاد محمود فرش جيان 


غزالان (طرح قلمى ازاستاد فرشجيان ) 


١  ت‎ 


صنعثك قاليبافى درايرات ونارسايى هاى موجود درروند صادرات 


نقفش صنايع دستى در اقتصاد كشورهاى در حال رشد 

صنايع دستى از جمله مظاهر برجستة فرهنكّى وهنرى 
هر كشورء در جهت انتقال تاريخ ودرشظىف ا سو كن 
00 ازاين رو بخصوص در كشورهاى در حال توسعه 
كه د بيشترشان ازتاريخ وفرهدكى كهن بهرومندند حفظا 
50 وويكيهاى موروثى» ازاهميت خاصى برخوردار 
است. 

در حال حاضرء در كشورهاى روبه رشدء وبخصوص أن 
دسته از كشورهايى كه هنوز ساختار كشاورزى وروستائيشات 
به صورت سنتى استء مسّئله بيكارى وعدم ايجاد شغل» از 
جمله بغرنج ترين مسائل به موازات رشد جمعيت است. 

با توجه به اينكه استقلال واقعى كشورهاى در حال رشد 
زمانى ميسر است كه استقلال اقتصادى آنان تأمين شود واين 
امر جز درساية احياى كشاورزى سنتى», وداميرورى وثبات 
و استقرار صنايعى فارغ از متخصصين و كارشناسان نخارجى و 
واردات مواد اوليه تأمين نمى شود لازم اسث؛ ضمن توجه 
حاص به كشاورزى وداميرورى؛ براى اوقات فراعت 
كشاورزان وداميروران وفصول بيكارى خانوادههاى انان كه 
با مكانيزه شدن كشاورزى نيز از زمان فراغت بيشترى برخوردار 
خواهند شدء ايحاد كار ودرأمد نمود. 

كشور ايران على رغم وبجود ذخاير عظيم نفتء به واسطة 
جبهه كيرى كشورهاى توليد كننده نسبت به يكديكّر وعدم 
توافق اين كشورها در رسيدن به قيمتى ثابت» هيجكاه نتوانسته 
است برنامه هاى اقتصادى خود راء أن طور كه لازم است؛ بر 
ياي ارز حاصله ازنفت يى ريزى كند. ازاين رو لزوم ايجاد 
صنايعى ديكر ورهائى از وابستكى اقتصادى برياية نفت روز 
به روز محسوس تر است. ترويج وتوسعة صنايع دستى و 
بخصوص توليد فرش دستباف با توجه به اشرات اشتغال زاتى 
أن مى تواند در حفظ تعادل اقتصادى واجتماعى كشورمان 
اثرات مثبتى داشته و موجبات افزايش درامد سرانة كشور را 
ٌ فراهم أورد. 
ازجملة ويزكيهاى خاص اين حرفه, بى نيازى به 


١45 


سرمايه كذارى زياد» سادكى تكنيك ونيز بى نيازى به أموزش 
به عنوات منبع مهم ارزى است. 

ذوق و سليقّة هنرمندان ايرانى همواره در اراثه صنايع ظريفه 
وبخصوص قاليهاى نفيس وبا ارزش هنرى متجلى بوده است. 
شعر خيام وقالى از حمله عناوينى بودهاند كه همواره نام 
كشورمان را همزمات در اذهان تداعى كردةاند. 


توزيع جغرافيايى قاليبافى درايراث 


حرفة سنتى قاليبافى به استثناى صفحات شمالى ايرات» 
همواره در سراسر كشور مورد توجه بوده است» ليكن در شهرهاى 
فون عرد انعا شه وي ركه كزان كدان » اضنيات: 
مشهد وقم داراى اهميت بيشتر ى است به طورى كه بيش از 
نيمى از توليد كلية قاليهاى ايران را شهرهاى ياد شده به خود 
اختصاص دادهاند. تمركز قاليبافى در اين شهرها» صرف نظر از 
ملاحظات تاريخى و بروزتهاجمات ييوسته به واسطةٌ بهره مندى 
از ويؤْكيهاى خاص اقليمى و وجود مراتع وسيع و نزديكى اين 
شهرها به مراكزي رورش دام وتوليد يشم بوده استء با اين 
حال حرفة قاليبافى در كشورمان همواره به عنوان صنعتى 
روستايى مد نظر بوده است. زيرا محدوديت زميئهاى مزروعى و 
خشكساليهاى فصلى وبه تبع آن بيكارى سبب شده تا 
سهجهارم قاليبافان كشور را روستائيان تشكيل دهند وتنها 
يك جهارم بقيه در شهرها اسكان يابند. 

البته تقسيم بندى اين نسبت شامل كليه نقاط ايران نيست» 
بلكه در بعضى نقاط مانند تبريزء مرند, نح ف آباد تا نة؟ 
درصد قاليبافان شهرنشين هستند. بنابراين قاليبافى در اين مرا كزى 
صنعتى شهرى اسثتء در حالى كه در نقاطى مانئد زنجات» 
ساوهء سراب» سيرحان» شيراز ويزد تا حدود صد در صد از 
قاقلين فالئنات دوسي سكيد لذ توم زوه #البسافئ 
داراى منشأ روستائى بأشد كه يا از ده به شهرها برده شده يا در 
طول زمان بر اثر ازدياد جمعيت وساير مسائل اجتماعى مراحل 
ده, دهستان؛ بخش وشهررا طى كرده ونخستين شهرهاى 


امروز را بوحود آورده است١١‏ 

طبق سرشمارى جامعةٌ روستائى كشور در سال 89ااز 
كل 28018 ده موجود در 7710/4 ده يعنى #الا درصد دهات 
كشور قاليبافى رايج بوده است." وبراساس سرشمارى جهاد 
سازندكى در سال ١85٠‏ تعداد ١٠م‏ هزار كاركاه قاليبافى 
فعال در آك سال وجود داشته كه حدود يك ميليوك نفر در انها 
مشغول به كار بودهاند" كه تعداد اين افراد با توجه به رشته هاى 
جنبى اين صنعت, اعم از كا ركران شستشوو طبقه بندى يشمء 
حلاج, يشم ريس» نخ تاب» توليد كنندةٌ مواد اولية رنككق» 
54 فروش» رنكرن بازركان خامه, نفاش» طراحع جله كش» 
قاليباف» كاركران كارخانه اصلاح ويرداخت وفرش شويى» 
كره زْنْ و رفوكّر» و بالاخره فرش فروش عوامل صدور و دلالان» 
صاد ركنند كان حمل ونقل كنند كان و دست اند ركاران بيمه 
مى تواند بالغ بريئج ميليون نفر را در ب ركيرد ' كه اين خود 
اشتغال بيش از ٠١‏ درصد از كل جمعيت كشور را تشكيل 
فم دهن واب رياني ابية كلها ترص سنارف اذ 
كاركاههاى كوجك روستايى غير مشهود بوده و از بيرون قابل 
تشخيص نيستند وعدم شناسابى أنها بر مشكل دستيابى به 
آمارى دقيق و قطعى مى افزايد. 

با توجه به ارقام فوق, درمى يابيم كه صنعت قاليبافى با 
ا روستايى ديوندى عميق دارد وتغييرات حاصله از اين 
صنعت علاوه بر اثرات كسترده اقتصادىء داراى اثرات 
اجتماعى از قبيل مهاجرت وتغيير وناهماهتكى بافت جوامع 
شهرى و روستايى نيز خواهد بود. 92 

اكنون كه دولت جمهورى اسلامى ايران كسترش صنايع 
55 وافزايش جاحرات خب نكس را در صدر برنامههاى 
اقتصادى خود قرار داده ثا با ايجاد امكانات شغلى در مناطق 
محروم وتشويق روستاييان به فعاليتهاى كشاورزى از 
مهاجرتهاى بى روية آنان به شهرها جلوكيرى كند» توجه به 
صنعت قاليبافى و وضع كنونى أن ضرورت بيشترى مى يابد. در 
صفحات بعد سعى شده تا به طور خلاصه؛ ضمن شناخحت 
عوامل مؤثر در توليد وصادرات فرش» علل ركود تجارت فرش 


)١‏ مؤسسه مطالعات و تحقيقات اجتماعى سمينار مسائل فرش ايرات سخنرانى 
آقاى الياسياث. ظ 

؟) وزارت بازركانى» بازار جهانى فرش», ص 2*5 نشريهُ شمارة ؟ جاب 
14 . 

*) اطلاعات 14 ١/؟58/9".‏ 

؛) بررسى صنعت فرش دستبافء اداره بررسيهاى اقتصادى ( نشرية بانى 
مركزى): ص 4٠١‏ سال 4# .١‏ 


ايرات در بازارهاى داخلى وخارحى بررسئن, شده ويراى بهبود 
أن راه حلهابى ديشنهاد شود. 


وضعيت فرش ايران : 

مدتى قبل از امروزء هنكامى كه هنوز شهرهاى كشورمان 
اين ككونه بى رويه وخارج ازقواره 5 ترش نيافته بود» و 
روستاها با حفظ بافت اصيل و سنتى خود تأمين كنندة مواد 
غذايى كشورمان بودندء وروستائيان در ارزوى رسيدك به 
زند كن بهتر خانه و كاشانة خود را ترك نم ىكردند ومحو 
جاذبه هاى در ؤغين زندكى شهرى نمى شدند وسنتهاى اصيل 
جامعة ايرانى مشخص كنندة هويت وفرهنك غنى كشورمان 
بود» دستبافهاى روستائيان مالامال از نقوشى اصيل و بديع ؛ 


. ع . : 
عشق وايماث را در ثار ودود حود به اسارت كرفته بودند وفالى 


ايران به عنوان شناسنامة فرهنكٌ و هنر غنى كشورمان در ديكر 
نقاط دنياء ازمهمترين منابع توليد ارزبه شمار مى رفت. 

ديدايش شرايط جديد اقتصادى جهان» و همجنين تحول 
ايران به سوى زندكّى صنعتى و هجوم روستاييان به شهرها و به 
تبع أن كمبود مواد مورد نياز فرشبافى: كه ر وستائيان از جمله 
توليد كنندكان اصلى آن بودهاند و وجود دلالان وواسطهها و 
تقلباتى كه در اين حرفه بيدا شد كاهش كمى و كيفى توليد 
وافزايش قيمت را سبب شد. وبا وجود رقباى جديدى مثل هند 
وياكستان و كشورهاى بلوى شرق در بازارهاى جهانى فرش» 
صادرات فرش ايران؛ با وجود أنكه تا سال 1١910١‏ حدود 0٠١‏ 
فيضن از منقدارو اررق قجادراك كيان فزكن سعافا ران 
خود اختصاص داده بود رفته رفته روبه كاهش نهادء به طورى 
كه براساس آمار بازركانى خارجى ايران؛ در سال 419/819 
فزاذرات نرق ادزاة تسوقيه واسال نبل اران يعن ايه 
درصد كاهش يافت» وشاخص ارزش صادرات برحسب دلار 
در سال ١99/9‏ از ٠٠١‏ در سال ١98١9‏ يعئى ده سال بعد به #ا/ا 
تقليل يافت,١‏ ظ 

اين روند كاهش يا اوج وحضيض هايى موقتى در طى 
سالهاى بعد نيزهمجنان ادامه داشته وا زا نجا كهفعاليت حقيقى 
هر بازار در درجة اول به حجم مقدارى آن وابسته است؛ جنين 
كاهشى در مقدار صادرات فرش ايران نشانة خطرى براى تداوم 
حيات بازار صادراتى اين كالا بوده است. 


)١‏ عليرضا آريائرو نككاهى به صادرات فرش دستباف ايران. ماهنامه 
كبرك هراق اشلاقن: انرا سن > شماه سال 15 


١1 


شناخت نارسابى ها 
قصر فردوس به باداش عمل مى بخشند 

براى شناخت كاستى ها و نارساييهاى كه موجبات ركود 
اقتصاد فرش ايران را در بازارهاى جهانى فراهم أورده؛ به 
تحقيق وبررسى در وضع صنعت فرش درايران» و اطلاعات 
كافى در زمينة مقدار توليد سالانه ومقدار مصرف انواع مختلف 
اندر واسل كقون وميزاق كدندردقنات :و كاركاههائ 
شهرى تهيه مى شود نيازمنديم. 

دانش كافى در مورد تأثير درامد حاصل از فروش فرش در 
زندكّى خخانوادههاى روسسايى و شهرى وعدة خانواده هايى كه 
زندكى آنها به صنعت فرش ومعاملات مربوط به آن» بستكّى 
دارد وتحولات قيمت فرش» سطح دستمزد» بهاى يشم» وضع 
بيكارى فصلى وغير فصلى در كشور و شناسائى عامل انسانى 
اين صنعت از نظر كمى و كيفى وتوجه به مسائل حقوقى اين 
حرفه ازجمله مسائل مهمى است كه توجه بدانها ما رأدر 
برطرف نمودن معقول ركود تجارت فرش ايران هدايت و 
رهبرى م ىكند . 

علت ايدكه در حال حاضر قالى ايران با مشكلات 
عنديةةائ: روهزو اميت واازافميهى كدقبلاً دربازارهائ 
جهانى داشته فعلاً بى بهره مانده استء در كل» ترقى بهاى 
فرش ايران وتنزل كيفى طرح ورنك ومواد اوليه ورقابت 
كشورهائن انيت كد اتفاذهازاتهريهات اخزاك وبهره كيرى 
ازنقشه هاى ايرانى عرصه را برما تدك كرذهاند. 

نوسانات بازارهاى تحارى داخلى و تحوللات صنعتى نيز 
خود عواملى به وجود مى أورند كه در نهايت بر بازارهاى جهانى 
قن ازات وززوية ترلند داغكلى ااانه بن كيكرائية وات 
افزايش بهاى فرش توليدى را فراهم مى أورند. 

ارقام مربوط به متوسط قيمتها نشان مى دهد كه ارزرش 
فرشهاى صادراتى ايران از حدود ١5‏ دلار براى هر متر مربع در 
سال 31 به أوج خود برابر”؛ ؟ دلار در سال ١598٠‏ افزايش 
يافته كه نمودار حدود ٠١‏ برابر شدك متوسط قيمت فرش أست. 
علت اين افزايش را در صعود قيمت تمام شدة فرش ها و تورم 
جهانى وكاهش ارزش دلار در سالهاى5ا ١٠198و‏ 
همينطور تغيسير كيفيت فرشهاى صادراتى ايران بايد جستجو 
55 


3 و- 
)١‏ وزارت بازركانى؛ مؤسسة مطالعات وير وهشهاى بازركائى» بازار 
جهانى فرش» نشريه شماره اع ص 44 )١‏ سال .١7514‏ 


١. / 


اين افزايش خود معلول جندين عامل مهم است كه به طور 
كلى أنها را به جند دسته مى توان تفسيم. كرد: 

افزايش قيمت : 

الف افزايش دستمزد. 

ب- افزايش بهاى مواد اوليه بعلت كميود آنها(يشم- 


رنك. ) 
ج هزيدةهاى متفرقه ( انباردارى» حقوق كمركى) 


شرل كيفيق 

ا تقس ردكي امعافيى نذا لقنا كلو جتن 
طرحها و وجود تقلبات.. 
"ل ساير عوامل جنبى : 

ين عوامل عبارتند ازْ: قاجاق فرش» ضعف سيستم حمل و 
نقل, ناهماهنكّى ادارات وسازمانهاى ذيربط. نداشتن 
سياست صادرات مشخصء تفاوت فاحش ارزش ارز رسمى و 
اناك تعدد تجار( صدور بيش از حد). وجود رقباى خارجى, 
حراجهاى ساختكّى در جهت بى اعتبار كردن فرش ايران در 
خارج از كشورء امتيازهاى ويه صادراتى براى اركانهاء 
محدوديت در أرسال صنايع دستى بخارج از كشور. 


نارسابى ها در نهايت؛ ركود بازارفرش را فراهم خواهد آورد 


عوامل افزايش قيمت 
افزايش دستمزد : 
نداشتن امكانات اولية رفاهى ونبود وسايل يزشكى و 


دارويبى و كمبود أب خحشكساليهاى نأ به هنكام وبخل زمين و 
بيكاريهاى طولانى فصلى ازيك طرف وظواهر فريبندٌ 
زندكى شهرى و مظاهر اغوا كئندة آن ازطرف ديكر مهاحرت 
كستردة روستائيان را به شهرهاى بزرك فراهم كرده است. 
وجود درامدهاى سهل الوصول و راحتى نسبى ناشى از بيكارى 
دنهان كه بيشتر روستائيان مهاجر را تغذيه مىكند, سبب شده تا 
روستائيان جوان با رها كردت والدين دير و فرتوت خحود درجهت 
كسب درامد بيشتر» راه شهرها را درييش اكيرلك. 

بى ميلى وعدم كرايش اين جوانان به ماندن در روستاهاء 
موجبات تقليل نيروى انسانى كافى و كارامد رادر روستاها 
فراهم أورده است. 

افزايش تقاضاى فرش ازيك طرف و روىأورى افراد 
قاليباف به شغلهاى كاذب با درامد بيشتر وتورم اقتصادى 
ازطرف ديككر ازجمله عوامل اصلى افزايش دستمزد ودر 
نتيجه افزايش بهاى فرش توليدى ايران در مقايسه با ساير 
كشورهاى منطقه استء به نحوى كه فرشهاى توليدى هند و 
ياكستان به واسطة كثرت نيروى انسانى وارزانى نيروى كار 
بسيار ارزانتر به بازارجهانى عرضه مى شوند, با توجه به اينكه 
سهم دستمزد در كل هزينة توليد فرش 7١‏ تا 8/ درصد و مواد 
اوليه ١8‏ تا ٠٠‏ درصد وساير هزينهها شامل مخارج مربوط به 
ابزار وعملياتى نظيرجله كشى ١‏ تاه درصد است مى تواد 
دريافت كه افزايش دستمزد تاحه ميزان در بالا رفكن قيمت 
فرش مؤثر است,١‏ 

البته نبايد اين نكته را از نظر دور داشت كه افزايش بهاى 
فرش هميشه به علت افزايش دستمزد كاركران قاليباف نبوده 
است» و صاحبان كاركاهها توانسته اند همواره به اين بهانه به 
افزايش بهاى فرشهاى توليديشان سر يوش كذارند. بررسيهاى 
مختلف نشان داده است كه رونق بازار فرش و ترقى بهاى آن 
بهعلت وجود واسطه هاي ىكه در هر شهر و منطقه استقرار دارند 
لاض روى دستمزد دراين صنعت نداشته, وبا وجود 
اقدامات وزارت كار سطح دستمزد براى كاركران قاليباف به 
نسبت افزايش بهاى فرش» ترقى نكرده است و به طور كلى 
كا ركران نسبت به كارفرمايان استفادة كمترى ازترقى بهاى 
فرش نصيبشان شده است, 


»1/ ماهنامة كمرك جمهورى اسلامى ايران ص ١٠غ شماره بيايى‎ )١ 
.1 597 سال‎ 


نر 


كرمان» كاركاه قاليبافى 


افزايش بهاى مواد اوَليّه 
الف يشم : 

يشم يكى ازعمدهترين مواد اولية توليد فرش» است» كه 
در بهبود كيفيت وهمجنين ارزش توليدات دستباف» نقش 
تقبية “كتتدوائق دارد. صفات وخصوصياتى كه با توحه به انها 
مرعوبيت يشم تعيين مى شودء عبارت از: تجعدء طول الياف و 
ضخامت آنهاء و حالت ارتجاعى و بالاخره رنكك يذيرى يشم 
است. بخصوص حالت ارتجاعى يشم در قاليبافى بسيار حائز 
اهميت است. حنين خاصيتى از مشخصات بارزيشم 
كوس فال ايزال اسح 

يشم به دست أآمده در برخى از نقاط ايران» بخصوص 
خراسان» كيفيتى بسيار ممتاز دارد» ليكن توليد آن در حدى 
نيست كه بتواند جوابكوى نيازهاى داخلى باشد. در مورد ميزان 
توليد ومصرف يشم آمار دقيقى وجود ندارد. در سالهاى قبل از 
انقلاب اسلامى به واسطةٌ كاهش صادرات» كمبود يشم , 
جندان محسوس نبوده و مقدار وارداتى كه انجام ميكرفت صرفاً 
براى تغدية صنايع منسوحاتى به كار مى رفتهاست .با افزايش 
روند صادرات» اين كمبود محسوس تر شدء ازطرف ديكّر 
وجود عوامل نامساعد جوى و خشكساليهاى فصلى و كمبود 


ل 


علوفه نيزء يرورش دام را با اشكالاتى مواجه ساخحت,» حوادث 
جنك تحميلى نيز تعداد بيشمارى ازدامهاى جنوب وغرب 
ايران را به نابودى كشانيد. با توجه به دلايلى كه ياد كرديم اك 
منزانا مالاكة فرش راحتدوة ميلون عجر مريع و14 درصد 
توليدات را فرشهاى يشمى در نظر بكيم با احتساب متوسط 
؛ كيل وكرم خامة يشي برا ىا قر مت مريج : 1 تن جاه 
520 احشياج : جواهد بود. كر متوسط راندمان يشم نخام 
نشسته ما خامة نكن آماده را 40 درصد در نظر بكتيريم, برائ 
داشتن خامةٌ مورد نياز به 44 هزار تن يشم خام نيازمند خواهيم 
بود. 

وجود واسطاها و دلالان وتحارى كه كارتهية اين مواد رأ 
به عهده دارند» وسودجويى يارهاى از آنان كه كرى وهورابا 
الياف مصنوعى مخلوط مىكنند: سيب شده است تا نه تنها از 
كيفيت يشم حاصله كاسته شود وقدرت رفك انديزق أن تقليل 
يابدء بلكه بهاى أن به صورتى نامعقول افزايش يابد. 

بررسيها نشان مى دهدء در صنعت فرش » ليله تونة زا 
اوليه تا فروش به خريداران خارجى حندين واسطه وجود دارد 
كه كر هر يك ازاين واسطهها درصد كمى به بهاى فرش 
بيفزايئد؛ در نهايت 70 تا 7١‏ درصد به قيمت تمام شدهٌ فرش 


افزوده مى شود .!' 


بس رنك : 

مهاجرت بى رويةٌ روستايياك به شهرهاء ودر نتيجه» فقداك 
نيروى انسانى در روستاهايى كه به انجام امور كاشت» داشت 
و برداشت محصولات رنكزا مى يرداختندء ازيك طرف وبالا 
بودندستمزد براى كار طاقت فرساى جيدن اين كونه كياهان از 
طرف ديكّر, اشاعه و كسترش كاربرد رنكهاى كياهى غير 
سنت را وبين زنكو زان قالى فراهم أورده وآنان را به استفاده 
از رنكهاى شيميايى و واردانى ناكزير كرده است. وجود افراد 
و تحار معدودى كه وارد كردث اين مواد را به عهده دارند» و نيز 
وجود تعداد بى شمار واسطه هايى كه رسانيدث اين مواد را ازبدو 
ووذ ةا ماق النعتاده أن اباعهد: ود كرت قد ع موحب شاه 
اسست كه به ميزات زيادى بربهاى 5 افزوده شود. 
بوروكراسى در ادارات وسازمانهاى ذيربطى كه تسهيلات 
واردات اين كونه كالاها را فراهم مىكنند, نيز در افزايش بهاى 


)١‏ بازارجهاتن فرقنء اتغرية شهارة ١‏ وزارت: بازركانق) مل م 
عر : 
؟) ماهنامه كمرى جمهورى اسلامى ايران,» شماره مسلسل ١1‏ ص ١٠غ‏ 
سال ١5‏ , 


ذا 


وجود واسطه هاى مختلف بنا جار بر قيمت اجناس توليدى مى افزايد 


آنها بى تأثير نبوده است. براى درك بهتر مطلب بشرح يك مورد 
ان مى يردازيم. 

صدور مجوز وأردات مواد اولية مورد نياز در صنعت قاليبافى 
نيز مثل ساير اقلام وارداتى؛ مراحل مختلفى را داراست 
بدين طريق كه اول بايد ثبت سفارش شود, وجهت اينكه كالادر 
كشور ساخته مى شود يا خير تأييديه كرفته شود تا تعيين كردد 
كه اين مواد مجاز به ورود هستند يا نه. سيس اين تأييديه از 
وزارت صنايع براى موافقت ارزى به وزارت بازركانى ارسال 
شود. يس از موافقت اين وزارتخانه باتك مركزى اجازهُ انتقال 
ارز مى دهد. ظاهراً كرفتن تأييديه از هر مركز حدود يك هفته 
وقت مى بردء ولى عملاً كاه بسيار بيشتر از اين وقت لازم 
است» حنانكه كاور اق سيية تا ةسراد نكن كه قبلا 
مركز تهيه و توزيع مواد شيميايى تصويب كرده, وزارت صنايع 
براى آزمايش دو باره حدود يك ماه وقت صرف مىكند.١‏ 


افزايش فيمت (عوامل جنبى ) 
ب تخصصى كردن كمركها : 


سَازّقان كمرك ايرانمرائ تسهينل غنادراك كال ل 


.٠١١ وزارت.بازركانى» ص‎ ١ بازار جهانى فرش» نشرية شماره‎ )١ 


يكى دوسال كذشئه به تخصصى كرون كمرك قهرستافنها 
اقدام كردء نكن ترجي اننا مرف رين كرك 
تخصصى فرش شد يعنى هرجه فرش از ايران به خارج صادر 
مى شود بايد از كمرك تبريز خارج شود. يا مثلاً كمرك 
كرمان مختص يسته و كمرك مشهد ويذه زعفران شد. انجام 
اين عمل نيز موجب بروز مشكلا تى تازه كرديد. زيرا فرش فقط 
درتبريزيا منطقة آذربايجان توليد نمى شود و مربوط به اكثر 
نقاط ايران است, وتقريباً فرش تمام نقاط كشور نيز قابل 
صادرات است. اجراى اين امرمخارج متفاوت وتشريفات 
بى مورد را در بردارد ودر هر مرحله موجبات افزايش هزينههاى 
صادراتى را فراهم مى أورد. بنا براين بررسى اين نكته كه 
تخصصى كردن كُمركات كشور تا جه حد لازم وسودآور است 
بسيار ضرورى به نظر مى رسد.١‏ 


ت- هزينة انباردارى : 

علت اصلى ركود تجارت قالى در بازارجهانى» 1 كاهى 
نداشتن از ميزان درخواست بازارمصرف رودو روية فرش 
است. عوامل فوق سبب مى شوند تا فرشهاى صادر شده مدتها 
در انبارهاى كشورهاى مختلف انباشته برروى هم بمانند و 
هزيئه هاى انباردارى» بيمه و ساير ابعاد ان رابه صاحبش ودر 
نهايت به بهاى فرش صادر شده تحميل كند. 


ث ‏ حقوق كمركى وعوارض كشورهاى وارد كنندة فرش ايرانى 
ماليات متعلقه به ورود وصدور فرش و مقررات مربوط به 
كشورهاى مختلف متفاوت است. مثلاً در برخى از كشورها 
حقوق كمركى وعوارض متعلقه به فرش ايران بيش از سه 
برابر حقوق وعوارضى است كه ازفرشهاى هتد وياكستان 
دريافت مى شود" واين خود هزينة قابل توجهى را به بهاى 


فرش ايران تحميل كرده است. 


" تنزل كيفيت 

ازانجابى كه فراهم كردن وسايل أموزشى سبب افزايش 
هزينه مى شود, براى تربيت قاليبافان ماهر وآ كاهى دادن به 
توليد كنند كان يراكندة روستابى در مورد طرحها وخصوصيات 


)١‏ مسعود سيفى اعلاء تأملى در صادرات غيرنفتى و دلايل سقوط آن, 
مجلة سهبله به نقل از فرش ايران ص 18») شماره 47 جاب المان 
6 (با تلخيص) . 

)١‏ ماهنامه كمرك شمارةٌ مسلسل /ا١اء‏ ص 4ع سال /إ1"5. 


بازاريسئد فرش» برنامة كستردهاى وحود ندارد. صرف نظراز 
عواملى كه سبب افزايش بهاى فرش صادراتى مى شود؛ عوامل 
ديكرى موجبات تنزلكيفيت فرش ايران را در بازار جهانى فراهم 
آورده اند كه مهمترين آنها به شرح زيراست: 


الف تنزل كيفى رنكرزى : 

سالهنانتك كه در تارق از فرشهاى ايزان ازرنكهائ 
شيميايى استفاده مى شود. و:اين كار نه تنها در فرشهاى 
متوسطء بلكه در فرشهاى ممتار هنرى و حتى فرشهاى تمام 
ابريشم نيز اعمال مى شود. علت اصلى كرايش به رنكهاى 
شيميايى ارزان بودن مواد رنكرزى وسرعت عمل آن است كه 
سرتقت افركن يرا توا يكل اتداتكسه الست تاكتعه باتك 5 
بعضى ازمواد صنعتى وشيميايى كه در رنكرزى فرش به 
مصرف مى رسد از قديم الايام معمول بوده واز نظرثبات و 
دوا كانذويتك ركتواى تابيتك قناتن اود تان ذاده] نز 
با توجه به روش خاصى كه هنكام رنكٌ كردن اين دسته ار 
مواد صنعتى در كرف به كارمى رود توانستهاند به مرور 
جايكزين رنكهاى نباتى شوند و هيج كونه لطمهاى هم به فرش 
وارد نسازند؛ أما وحود اين روش براى كارعدهةٌ زيادى كه ازهر 
رنك نامرغوب وبا هر روش نامعقول استفاده مىكنندء ابن 


توسيه بست 


استفاده ارذكهاى بى ثبات ويا كم بات ودر فظر نك رقن 
سليقة خارحيات و أستفاده ازركفاف دلخواه آنان 5 آنحا 
كه به اصالت فرش ايران لطمه وارد نسازد عامل مهم ديكرى در از 
دس دادك ران سما قرا فرش اسك 

8 5 كر 

ما ايرانيها 5 سورمهاى أ قالن قرمز رنفقف وثيره 
خوشمان مى آيد ويا بيشتر راغبيم كه متن فرش را قرمزيا أبى يا 
سورمه اى انتخاب كيم جرا كه نفقاش يأ بافئدة ايرانى ازاين 
54 خوشش مى أيد. در سيارى اوقات ديده شده كه 5-7 
ل 07 ا - 0 5-7 20-7 . سس 17 
فرش بى توجه به تركيب نقشه ( از نظر هارمونى رنكٌ)؛ صرفاً به 
دليل وجود آن رنك در انبار كاركاه انتخاب شده است. 

درحال حاضر تعداد بسيار زيادى از فرشهاى صادراتى 
ايران به كمك داروهاى شيميايى وبه وسيلة كارخانه هايى 
كه بدين منظور در سويسء» آلمان» بلدٌ يكىء انكلستان, ايالات 
بندة انرركا اوداتق تتدواقنة ورم رونت ذا عورف 
داده شوند وسليقة خريدار نسبت به آن جلب شود. لذامى بينيم 
كه در نتيجه هميشه به اين عئوان مبلغ قابل توجهى به قيمت 
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فرش ايران اضافه مى شود در صورتى كه اكر از همان ابتدا 
فرش طبق نظر خريدار توليد مى شدء اولاً بهاى آن افزايش 
نمى يافت» درثانىي به اصالت و زيبايى آن به علت استفاده از 
دار وهاى شيميايى لطمه وارد تمن امن ١‏ 


ب قطع فرش : 

در شرايط موجودء بايد قبول كنيم كه ما به سليقة خودمان 
قالى توليد م ىكنيم و بدون! نكه به سليقه ونيازخريسدارخارجى توجه 
داشته باشيم اندازة آن را بنا به مقتضيات زندكى خودمان تعيين 
مى نماييم. به عنواك مثال فرش غ <<" متر مى بافيم جوت 
دشتكّاه قالييافى موحود در كاركّاههاى ما اندازواش م »ام 
أست, فرش 4 »م مشر مى بافيم: جون 0" قالى, حنين 
است» دو زرعى مى بافيم جرا كه قاليبافانمان فقط اين اندازه 
را دارند. و براى تنوع بخشيدد به توليد هيج كاه راهتمايى 
نشدو اند اذ نشيحة كت كه املا سليقة أقن عة دظر تس 
خريدار تخارجى است, نتيجتاً جون نتوانسته ايم جنس بازارهاى 
خارجى را جور كنيم» فرشهاى ما در بازار تهراك روى هم 
انباشته شده و مى ماند. ' 


ج - يكنواختى طرحها : 
ازجمله عوامل مهم ديككر ركود فرش ايران» در بازار 
أجهانى» بهرهمندى طراحان ايرانى ازطرحهاى يكنواخت براى 
سالهاى متمادى وعدم ايجاد تنوع در طرح ورنك فرشها و 
استفاده از نقشهاى غلط ونايخته است. جه بسيار مواقعى كه 
از نظر صرفه جوئى به اين علت كه مثلاً ازنقشة يك فرش به 
تعداد كافى دن كار كاه موخود است؛ و مى توات بدوك يرداحت 
بولى بابت نقشه, فرش بافتء يكباره قاليهايى كه از نظر طرح 
تكرارى است به سوى بازار سراز يرمى شود بدون اينكه به نظر 
مصرف كنندةٌ يا خواست بازار توجه شود. 
( نبود نقشههاى جديد در كنار نقشه هاى اصيل ايرانى كه 
قابل هماهنكّى با مبلمان و دكوراسيون مدرن نسل امروز وياب 
سليقةٌ وى باشد سبب شده تا قاليهايى با كيفيت سايينتر كه 
جنين خصوصياتى دارند بازار خوبى را به خود اختصاص 
دهند) , 
عدم وجود سازمانى كه بتوان در آن طرحهاى اصيل و 
خاص هر كشورى رابه ثبت رساند» سبب شده تا كشورهايى 


4 محمد خوانسارى» كيهان, شماره ؟5855. 
؟) محمد خوانسارى» كارشناس » كيهان, 5١3/؟/50".‏ 
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كهكّاه هيج قرابتى با كشوروفرهدفٌق ورسومماندارند صرفابه 
فاط اسشتقال ار رهاق ابراتى .يه كدي وميد اين كوه 


طرحها بيردازند. 
كدرو دار سونير كديا اتطقادة اتقشدهاف اين انزالين 


ونيروى كار افغانى وهندى در كشورهاى همسايه با يشمى نه 


به مرغوبيت يشم فرشهاى ايرات به توليد فرش مى يردازند وبا 
مهر ارزندهترين فرشهاى ايران انها را به بازارهاى جهانى عرضه 
فى ذاردء ود معغبل ديكرئ ات كه اسباب بى اعشبارئ 
فرش ايرات رأ در بازارهاى جهانى فراهم أورده سين 


تهران» خبابان فرد وسى» انبوه فرشهايى كدمناسب فروش دربا زارجهانى نيستتد. 


د وجود تقليات : 


عرضة فرشهاى بى كرهء جفتى بافى » وجود انواع تقلبات سه 
ججله اى ( دوتار زير يك تاررو) و برعكس و استفاده از الياف 
مصنوعى در تار ودود ويا استفاده از مخلوط الياف طبيعى و 
مصنوعى و بى دقتى در بافت ( سر وته يكى نبودن فرشها) و 
زدنْ تاريخ ومارك فرشهاى كهنه ومعروف به فرشهاى نوو 
بالاخره دواشور كردن و كهنه كردن أنها موجبات بدبينى 
خريداران خارجى را نسبت به فرش ايران فراهم آورده است. 


ش عدم نجر به وتعدد صادر كنند كان تازه كار 


آقاى اجمد ثابت در مقالهاى تحت عنوان امنيت سرمايه در 
بازار فرش مندرج در نشريه اتحاديه باز ركانان فرش دستباف در 
ألمان غربى بشكل شيوابى اين معضل را عتوان تموده اسث 
كه بلحاظ شيوايى بيان انرا با تلخيص عيئاً مى آوريم. 
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نبود سياست صادراتى مشخص سبب كرديده تا نمايشكاههاى مملواز فرش در انتظار مشترى خميازه بكشند. 


مَاتمد خكايك]آن تتيشكويى اشتك. كه وققو در كانه الى 
فوت قريب الوقوع يكى ازافراد خانه راييش بينى كرد همة 
اطرافيان نكا هشان به كلفت خانه جلب شدء تا اعلام مى شود 
بازركاتاك :ف كارخا تدذاراك :وار كتهد كان من توافتد با ءتريوش 
كالاى طعادراتن و تعافل او تسافيلة از فروش» كالا يه ايان 
وارد كتند و بطور كلى تنا صحبت «صادرات» به ميان مى ايد 
همه بى آنكه اطلاعى در اين زمينه داشته باشند به فكر فرش 
مى افتندء بدين صورت كه اين افراد در بازار تهراك به فرد 
كميسيون كارى مراجعه مىكنند. و قصدشان را جهت صدور 
فرش مثلاً به آلمان بيان مىكنندء قرارداد بسته مى شودء يول در 
اختيار واسطه قرار مىكيرد» وفرشها رايس از شستشوو رفوو 
عدل بندى به كمرك مى فرستند تا ارزيابى شود ويس از 
دريافت بارنامه به المان ارسال كردد. حال اين فرشها جه نوع 
توافتي الف ونه كتفي ارقاو اانا جا وتاك اشر نار 
هست يا خيرء بماند. صادراتجى بى اطلاع با هواييما به 
ترود كاه :هاعيى كني رمتل وابارقاعة روسك لقان واضطه 
(( كفيسيتون كار كلنا نا قلا ار اشكاضى كر فتاهرا عن كدد 
«اقا سلام بنده فلانى, مقدارى فرش اوردهام» اينهم 
صورتش ! » 
عدلها را به أنبار مى أورتد و باز م ىكنند» « كميسيوت كار» 
نكاهى به فرشها مى اندازد و مىكويد آقا بعضى از اين فرشها 
ابدأ خرج المان نيست» بعضى هم خوب شسته نشده.... و 
عيبهاى ديكرى رأ م برمى شمارد. امَا فروشنده عجله دارد و 
مى جواهد هر حه زوؤترابة يران بر كرذة جند روزى از هتل به 
انبار و از انبار به هتل مى رود و مى ايد تا بالأخره حوصلهاش 


سرمى رود و با توصية كميسيوك كار به فروش أن به يهايى زير 
خرينه راضى م شوق 'فترذا اتزوق كوبازاهامبور كن ابن 
.معامله نقّل محالس است «خبر دارى صد عدل مود مشهد و 
ارد كان را مترى ١8٠١‏ مارك معامله كردهاند؟» حالا اين جه 
نوع موديا مشهد ويااردكانى بوده فقط نخدا مى داند, اسمش 
كه همان است. با اين حساب ملاحظه مى كنيد اين افراد 
بدون اطلاع كه وارد بازار فرش مى شوند با تزلزلى كه بوجود 
مى أورند جحكونه كميونارركانان واقعى را درهم هئ شكئنك. 
راوى مىكويد كه شخص صادراتى بى اطلاع براى اينكه ضرر 
خود را جبران كندء هنكام خريد كالاى مورد نياز خود از 
المان؛ از شركتى كه با آن معامله مىكند مى خواهد كه جنس 
رأ #درصند كراسو فا كعور كنا كر ايك أفر وافست داعت 
باشد نه تنها سر دولت كلاه رفته بلكه بازار فرش د رآلمان هم 


| عتبار خود رأ أز دست داده الب 1 


نداشتن سياست صادراتى مشخص : 
نوسانات شديد در نظرات ارزيابان كمرك و نرخ كذاريهاى 
كوتاه مدت موت ا سر ور كم تجار صادر كنندة فرش را يديد 
أورده اي 

عليرغم انكه نرخ فرشهاى دستياف كشور با توجه به 
٠‏ . . 05 عو 
نرخ كذاريهاى كشورهاى رقيب ماء نظير هند وياكستان, و 
بعضى كشورهاى بلوى شرق در بازار جهانى» براى رقابت با 


» با تلخيص از( احمد ثابت امنيت سرمايه در بازار فرش نشريه فرش ايران. ص"‎ )١ 
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لآناث اتقاذ فى عرة تباتك :ارق ترعها يسك ودوقعية يبان 
اين كونه فرشها در بازار جهانى دارد؛ لكن عدم ثيات وتغييرات 
كوناء مارت حون مشكلات كوا كرتي براي تكار وقوليد 
كنندكان آن فراهم آورده كه عدم امكان برنامه ريزى و 
تصميم كيرى از آن جمله است. 

دست اندركاران فرش دستباف در ارويا به اين عمقّيده 
هستند كه معمولاً فرشهاى كوجك از طريق ييمان ارزى به 
خارج مى آيد وجنانجه نرخ صادراتى أنها افزايش يابد مسير 
اين فرشها غير قانونى وبه صورت قاحاق خواهد شد. شيوة يىك 
كاسه كردت انواع فرشهاى ايران» حه از نظر وارداتى ؛ وحجهار 
نظر قطع واندازى روش صحيحى به نظر نمى رسدء زر يرأ 
انتخاب بالاترين نرخ فرش يك كروه وتعميم أن براى ديكر 
انواع فرشهاى آن كروهء وعدم توجه حتى به معدل بهاى 
صادراتى انهاء سبب افزايش بهاى نامعقولى خواهد شد. به 
عئوان مثال: قرار دادث فرشهاى مشهد, بيرجندء كاشمرء 
محولات و مود در يك كروه وانتخاب نرخ صادراتى فرش مود 
كه بالاترين نرخ را دارد وتعميم اين نرخ براى تمام انواع كن 
قمان كزوه)زيامدشائ ديكري را فر رعواهد واشت ١‏ 
ركود بازارهاى جهانى» تفاوت فاحش ارزش ارز رسمى و آزاد : 

شرايط اقتصادى جهانى نيز خود در ركود روند صادرات 
كشورهاى توليد كنندة فرش دستباف عامل مؤثرى بوده اسثء 
بخصوص كه اين كالا در شرايط نامناسب اقتصادى جه از نقطة 
نظر تقاضا وجه از نظر سياستهاى محدود كنندةٌ وارداتى» از 
حمل اوليق كوزرة كالكهان ابت كه سس د 

ازجمله عوامل اسيب رسان بيشتر براى صادرات فرش 
ايران» افزايش ارزش دلار در مقابل بسيارى ازارزها وازان 
جمله ريال وييدايش بازارغير رسمى ارز و فاصله كرفتن 
روزافزوت نرخهاى رسمى وغيررسمى ارز از يكديكرند! به 
طورى كه برقرارى نرخ ترجيحى ارز براى صادر كتندكّان فرش 
ازطرف بانك مركزى و تجديد نظر جند باره در اين نرخ نتوانسته 
بسيارى از صادركنند كان رابه كسب درامدهاى ارزى برابر 
مبلغ ييماكت ارزى تعهد شده قادر كند, جرا كه ترخ ترجيحى 
نتوانسته است تفاوت تبديل نرخ رسمى ارزها در داخل و خارج 
كشور را بيوشاند." 


28 فرش ايران؛ نشريه اتحادية بازركانان فرش دستباف ايران» ص‎ )١ 
شماره مسلسل 1 , جاب المان.‎ 

؟) با اتخاذ سياستهاى جديد دولت اين معضل اخيرأ بهبود يافته است. 

') وزارت بازركانى» بازار جهانى فرشء نشريةٌ شماره ا ص .١81‏ 


١ 4ه‎ 


تعهد بيماك ارزى 

مفهوم ييمات ارزى عبارتست ازاين كه: صادر كننده با 
توي يعاق تعين شه دونه #كفيميرن ترشتكدارى أ 
تبديل كل قيمت محموله صادراتى به ارز فرم مخصوص را كه 
الزعاف ا كسمن امعتريدو كمركات در اازوى كذاروة 
مى شود تكميل و امضاء نموده و بدين ترتيب متعهد مىكردد كه 
قبل از انقضاى مهلت تعيين شده معادل مبلغ ييماك نامه د 
وارد كشور نمايد وبه سيستم بانكى ‏ از طريق بانكهاى 
محاز ارائه نمايد ييماذنامه ارزى را بانك در صورتى قبول 
موكند كه صادر كننده معادل أن داراى اعتبار صادراتى باشد و 
قبا نناثتاقنه نوارين كيده مولت متقضى تداشعة ناهد 

كاهش نرخ ييمان ارزى به اين معنى است كه صادر 
كننده بتوائد كالاى خود را در خارج از كشور ارزان بفروش 
رسائد. در واقع قيمت براى مصرف كنندة خارجى يايين أورده 
مى شود و درعين حال ازسود تجار نيزجيزى كاسته نمى شود 
نا انكّيزه صادرات ازبين نرود. در اين ميان حون ما به التفات 
فروش فرش در خارج ازمقدار ارزى كه براى يرداخحت ييمان 
ارزى مى بايست واريز شود بسيار فاحش است, صادر كننده 
خاضرمئ شوذ فرش رابنا قيستى كراف ادال كشور 
خريدارى نمايد ودر بازار خارج حتى با قيمتى نازلتر از سطح 
جهان عرض لماند در اهنا ليت ادر كسفده تدكدها اضراع 
در عرضه كالا با قيمست زياد ندارد بلكه دريى يافتن بازارها و 
خريداران جديد نيز برنمى ايد بويزه كه خريداران خارجى 
معمولاً به محض اطلاع از كاهش «نرخ ييمان» ويا تسهيلا تى 
ازاين قبيل» خواستار تخفيف هاى مشابه در قيمتها مى شوند. 
لذا كاهش نرخ ييمان ارزى ويا حذف أن مستلزم تنظيم برنامه 
صحيح صادراتى و توجحه به آثار تورم زاى أن در اقتصاد كشور 
من الجمله افزايش قيمت اين كالا در بازار داخلى و درنهايت 


| شد داه د عدم 1 


ناهماهنكّى ادارات وسازمانهاى ذيربط 
وجود سازمانهاى مختلف تصميم كيرى» براى هدايت 


١57 با توجه به اتخاذ سياستهاى جديد ارزى توجه خواتئده را به مطالب ص‎ )١ 
. جلب مى نمايم‎ 


مشكلات عديده است. به عنوان مثال: براى ترويج صنعت 
نساجى دستكى وقالى: كه ازجهات فنى واقفتصادى مسائل 
مشتركى داشته وهم در شهر وهم در روستا متداولند, علاوه بر 
بخشهاى خصوصى» سازصانهاى مختلف صنايع دستى» شركت 
سهامى فرش» جهاد جارد كن سازمات اقتصاد اسلامى» 
سازمان بهزيستى» و بنياد امور مهاجرين جنكى فعاليت دارند. 
بعضى ازاين سازمانها به طور جداكانه به ايجاد اموزشككّاهها و 
استخدام كادر فنى لازم وهمجنين كاركاههاى رنكرزى در 
نقاط مختلف كشرر اقدام كردهاند, وهيجكدام ازاين 
دستكاهها مسوليت هماهنكّى و برنامهريزى در مورد مسائل 
مربوط به صنايع دستى را ندارد ودر نتيجه عدم تمركز منطقى 
امور مربوط به صنايع دستى ودوباره كاريهاء ازامكانات و 
همكاريهاى وزارتخانهها و نيروى مؤثر انسانى انطور كه بايد 
استفاده نمى شود. 
صرف نظر از سازمانهايى كه با مسائل فرش ارتباط دارند, 
بعصضى اززسازمانها واركانهاى دولتى خارج از وظايف و 
هدفهاى اصلى خودء يا را ازاين هم فراتر كذارده» براى رفع 
نيازهاى داخلى وتأمين ارز مورد نيان به ايجاد تشكيلاتى 
اقدام كرد اند, ايناك براى اينكه 
بتوانئد كالاهاى خود را هرجه سريعتر به يول تبديل كدندء با 
بازركّان هموطن خود در شكستن قيمتها به رقابت مى يردازند و 
حون اين سازمانها ازيارهاى امكانات دولتى نيز برخوردارند 
تجار هموطن را به راححتى از ميدان رانده و موجبات آشفتكّى و 
ناهما هنكى بازار را فراهم مى"أورند.' 


قاحجاق فرش 

بروز مشكلات ناشى ازاخمتالاف نظر درتعيين ملا كهاى 
اونش كذاري برفرشء» دنحالت افراد غير مسثول ونا | امول 
امر قيمت كذارى» ضبط فرشهايى كه ارزش استنباطى و اظهار 
شده توسط صادر كننده ٠‏ درصد تفاوت داشت»ء كافى تبودن 
تسهيلات كمركى واعتبارى و... ازجمله عوامل مهمى 
بودهاند كه كاهش فعاليتهاى صادراتى رسمى وافزايش غير 
رين اندرا فراهم أورده اند وشرايطى ديد أمده تا افراد 
سود جو بخاطر استفاده ا سود سرشار حاصله از معاملات قاجاق 
فرش به واسطة نيرداخحتن ارز به سيستم بانكى ا نفرة كير ار 


)١‏ با تللخيص مسعود سيفى أعلق فرش ايراك, ص /ا”ء شمارة مسلسل 


,ع جاب مد ١‏ المان. 


بيكارى اكثريت مرزنشينان وخصوصيات طبيعى و جغرافيايى 
كشورمان و وجود مرزهاى طولانى أبى وخاكى به قاحاق فرش 
مبادرت وررند. 

كشف شبكه هاى متعدد قاحاق فرش و محموله هاى عمده 
ازفرشهاى نفيس كه اين روزها اخبار آن را ازرسانه هاى 
لس لط ابره ل يد ده 
كروههاى قاجافقجى دراين راستاست. 

مقايسة آمار اعلام شده به وسيل كمرك ايران درديماه سال 
5 نا ديماه سال /0" وآمار واردات فرش دستباف ايران 
بد الياق مسعرةه اشيوى اضادية وارد كد كان فركن فعاف 
د رآلمان غربى (89/01 ) بيانكر اين نكته است كه نزديىك 
به نيمى از صادرات 5 دستباف ايران به صورت قاحاق از 
كشور خارج 01-0 

خروج فرش قاجاق نه تنها موجبات افزايش فيمت فرشهاى 
نفيس را در داخل كشور فراهم كرده بلكه با عرضة أنها به 
بهايى نازلتر ازبهاى فرشهاى تجار رسمى كه به طور قانونى 
فرشهاى خود را صادر كردهاند, موجبات ضرر و زيان أنان را 
فراهم مى أورند. 


؟ ‏ وجود رقابت كنند كان خارجى : 

درطى دهة سالهاى 5١٠ 2٠‏ توليد كنند كان قاليهاى 
أيرات دروى دستيابى به نيروى كار ارزان دستكاههاى دار 
قالى را با حندين بافندةٌ ماهر به كشورهاى افغانستان وياكستان 
وهندوستان بردند تا با اموزش هنر قالئ به أنها از كاهش سود 
خود كه در نتيجه افزايا يش دستمزد, ( براثر تورم) در أيران به 
وحود أمده نوك دلو كر كنئد. اين امر سبب شد تايس از 
مدتى تجار كشورهاى مذ كور با استفاده ازطرحهاى اصيل 
ايرانى خود به توليد قاليهاى دستباف» مبادرت ورزند, 

تقليد طرحهاى ايرانى توسط اكثر كشورهاى صادر كنندة 
فرش نظير هند ودا كستاك؛ جين» مصرء رومانى وآلسبانى كواه 
زيبايى ودليسند بودن طرحهاى ايرات در سطح حهات است. 
هندوستان ركد صادر كنندةُ كبونى فرش دستباف در 
جهان» بيش از ١ه‏ طرح ايرانى را مورد استفاده قرار مى دهد و 
كلاٌ 0" درصد توليد اين كشور را فرشهاى شبه ايرانى تشكيل 
مى دهد. به عبارتى قسمت اعظم فرشهاى عرضه شده در 


)١‏ فرش ايران, نشرية اتحادية باز ركانان ايرانى فرش دستباف در آلمان 
غربى» ص ,»٠١‏ شمارة مسلسل 4# ؛ ز ون 1185. 


١ 6 


رقابت كنند كان خارجى نبايد فرصت آنرا بيابند كه حاصل دسترنج هنرمند انمان را 


بيغما برندك. 


بازارهاى جهانى فرش دستباف داراى طرح ونقشة ايرانى 
اتح ملرنهاق إيرا خريجواف كرا الام مطل بلقت 01 
معروف شدهاند و نامهايى حون فرش كاشان رومانى يا فرش 
كرهان فيد تعيكت او و لسعدد” 

بئا براين در حال حاضر رقباى فرش أيران به جند صورت 
ظاهر شدهاند: 

عرضة قاليهاى دستباف توسط اكثر كشورهاى صادر 
كننده بخصوص هند وياكستان با تقليد از نقوش قاليهاى 
ايرانى و شهرت أنها: 

عرضة قاليهاى دستباف با ارائه نقشه و كالاى خاص 
كشورهايى نظير جين» هند, رومانى» بلغارء افغانستان» تركيه و 
ياكستانث. 


وجود حراجيهاى ساختكى در بازارهاى عمدة جهانى : 
0 سه ١‏ : 
المان؛ يكى از مهمترين يايكّاههاى تجار ايرانى فرش 


١ك‎ 


دستباف» وازحمله كشورهايى است كه بيش ازنيمى از 
واردات فرش دستباف جهان را به خود اختصاص داده است. 

از جمله أقداماتى كه اخيراً توسط عدهاى سود جودر جهت 
بى اعتبارى فرش ايران ويا بعبارتى بازارزد كردن آن صورت 
ا انجام حراجيهاى ساختكّى ويا غير واقعى در شهرهاى 
كوناكون آلمان به بهانه تغيير د كوراسيون و تغيير شغل با 
سوء استفادههاى قانونى است كه كاه تا 08 به خخحريداران 
دفي اغظا م كنك: ابجادةانن كونهابازارفاى كاذت كه در 
ابتدا امرى عادى محسوب مى شد امروزه يكى ازدلايل اصلى 
بحرانى بشمار مى رود كه مدتى اسث كريبانكير بازار فرش 
دستباف ايران در بازارهاى ارويايى شده وموجبات بدبينى و 
سرخورد كنّى خريداران و بخصوص علاقمندانى را فراهم اورده 
كه براى سالها به فرش بعنوان يك سرمايةُ فزاينده نكّريسته و 
تبسقاية إن سوفانة كاري كردهاند. 

در سال ١94817‏ با تغييراتى كه در مقررات حراجيها در 
الماك به وحود امد ومحدوديت زمانى ( حهار هفته و دو هفته 
براى حراجهاى كلى وحراج ناشى ازتغييرد كوراسيون)ء 
مطرح شدء اين اميد به وجود امد كه شايد مقررات جديد بتواند 
در جلوكيرى ازحراجهاى ساختكى مؤثر باشد, اما درعمل 
اين طور نشد ويس از مدتى معلوم شد كسانى كه قاعدتاً يس 
ازيىف حراج كلى بايد سه سال براى ادامة كار دراين.رشته 
صبر كنندء به راحتى با تغيبر نام فروشكاه وسيردن ا كثر سهم 
ان به يكى از نزديكانك خمود و باقى ماندث در شغل خود به عنوان 
ترس قرو كاه مه عتما دزو الدضابق كقاروا ادانةجاده وقد 
دو باره با حراج ديكر اين دور را تسلسل بخشيدند. 

صرف نظر ازحراجيهاى ساختكى» رقابت ناسالم بعضى از 
تر وقد كان :وزوارة كنيد كان ابراتن فرت قات ابزموهانة 
بى اعتبارى بهاى فرش دستباف ايران را فراهم مى أورده. اين 
افراد سودجو با جاب كاتالوكهاى رنكين واعلام قيمتهاى نازل 
براى ماركهاى معروف نه تنها موحبات بى اعتمادى خريداران 
خارجى را نسبت به قيمتها فراهم مى نمايند بلكه با ايجاد 
شك ودودلى درآنان سرد ركمى مشتريان را سبب مى شوند. 

عرضة انبوه قاليهاى ماشينى با استفاده از نقشه هاى 
قالى ايران ونقوش خاص مورد يسند ارو يايى. 

از موارد فوق الذكر عرضة فرشهاى ماشينى و فراكيرى 
بازارهاى خارجى است كه تا حدود زيادى موحبات ركود بازار 
فرش دستباف را فراهم أورده اسث و كشورهاى ارويايى و 
امريكايى وراين دراراثه وتغذيه بازارآن نقش بسزايى داشته اند. 


روشهاى اصلاحى ذربهبود كيفيت توليدات وارتقاءِ ميزان صادرات 


راهى بزن كه آهى برسازآن توان زد 

كاستيها ونارساييها وعلل عقب مائدكّى بازار فرش أيران و 
ركود آن را در بازارهاى جهانى برشمرديم. قدر مسلم آن است 
كه سقوط ميزات ارزشى و مقدارى فرش صادراتى ماء در 
سالهاى كذشته, صرف نظر از مواردى جند, به كاهش تقاضاى 
بازارهاى خارجى مربوط نبوده بلكه به سياستهايى كه دانسته 
اله عه دهي لو كر اردرشه ضاا دراك غير شعي اتعاد 
شدهء مربوط مى شده أست. واين حداقل هم كه در بازار 
جهانى از آن برخوردار بودهايمء به واسطة شناختى است كه 
دنيا درطى ينج قرك از فرش ايرآن داشته است و به قول شاعر: 
ازاين سموم كه برطرف بوستان بككذشت 

عجب كه بوى كلى ماند ورنك نسترنى 

و اكنون عيسى دمى را بايد تا روح تازهاى در كالبد نيمه 
حا ان بدمد. 

با اميد به اينكه مسئولين مملكتىتوجه بيشترى را به اين 
حرفه مبذول دارند توحه علاقه مندان را به مطالعة راه حلهاى مؤثر 
وروشهاى اصلاحى وضعيت فرش ايران, جلب مىكنيم: رآه 
حلهاى ارائه شده درعين حل معضلات واقع بينانه بوده و امكان 
تحفقق يافتن را در شرايط موجود دارند وضمن اينكه با جديدى 
از نظرمالى بردوش دولت نمى كذارند, استقلال نسبى و مورد 
نظر توليد كنند كان را نيز فراهم مى آورند, زيرا آنان درعين 
آنكه خواهان استفاده از فوايد ناشى ازهميارى وتشكل 
جمعى أند مايل نيستند استقلال عملشان يكسره از بين برود. 


ايجاد شركتهاى تعاونى 
همان طورى 0 قبلا بيات شد وحود تكبافان 33 در 


روستاها به بافت قالى اشتغال دارند, وبار عمد توليد فرش 
انزاتكردوق آنان اسع ستسي يرا كتد كي أمرا كر تولية فرك 
شده است. نبوديك سازمان منسجم وهما هنك كننده سبب شده 
كه صرف نظر از به هدر رفتن نيروهاى كارامد در توليد 
محصولا تى با كيفيت مطلوب؛ واسطههاى بسيارى نيازهاى 


اولي بافندكان را تأمين كرده و فروش توليدات آنان راتا بازار 
مصرف به عهده بكيرند. با ايجاد شركتهاى تعاونى در روستاها 
وتشكل بافندكان در كروههاى جداكانه نه تنها مى توان نحوة 
توليدات اين مناطق را تحت نظارت و كنترل قرار دادء بلكه با 
تهيةٌ وسايل و مواد مورد نياز قاليبافى نظير خامه. رنكك و نقشه با 
قيمتى عادلانه وتحويل أن به روستاييان قاليباف موجبات 
افزايش كيفيت محصولات توليدى و كاهش قيمت تمام شده را 
فراهم أورد ودست واسطه هاى كونا كون را قطع كرد و فروش 
توليدات بافندكان را تا بازار مصرف به عهده كرفت.اين 


تعاونيها بخاطر مشكلات متنوع و متعددى كه با أنها رو برو 


ميشتن ا سرد بصورت يى تعاونى جند ييشهاى عمل 

لمايند. در وأه قع أكر بخواهيم تصور روشنى ازماهيت أين 

تعاونى بدست أوريم مى توانيم أينكونه تصور كنيم كه وظايفى 

را بايستى بطور يكجا انجام دهد كه هر كدام متعلق به 
تعاونيهاى ديل باشد. 

١‏ فعاليتهاى مربوط به تعاونى مصرف: بوجود ورد 
شركتهايى كه هدف أنها تهيه كالاهاى مصرفى اعضاء تعاونى. 
و حوايج خانوادكى آنها به قيمت مناسب توأم با كاهش هرجه 
بيشتر فاصلة توليد و مصرف باشد. 

ل فعاليتهاى مربوط به تدارك خدمات: منظور مجموعة 
فعاليتهايبى است كه با هدف خريد وتوزيع مواد واسباب و 
ابزارهاى كاريا انواع وسايل توليد» صورت مى يذيرد. 

م« فعاليتهاى مر بوط به بازاريابى: منظورازآن كليه 
مراحل بين توليد تا فروش نهايى اعم از بسته بندى, انبار كردن 
حمل و نقل» توزيع» تبليغ و بازاريابى مى باشد. 

؛ ‏ فعاليتهاى مر بوط به امر اعتبار: فعاليتهاى است كه با 
هدف فراهم كردن اعتبار صورت مئكيرد. كارهايى حون قبول 
سورده؛ يرداخت مساعده و اعطاى وام وتنزيل اسناد و همراهى 
با بانكها برعهدة اين تعاونى است. 

لاع لعن عسو انع الع ل ان 

شكلات بيمة توليد كنندكان وتحت يوشش قرار دادن أنها و 
عقد قراردادهاى لازم با سازمان تأمين بيمههاى اجتماعى 


١ /ان‎ 


اسيت: 

تشويق سرمايهدارات كوجكى كه در حال حاضر در اين 
صنعت فعاليت دارندع وحتى نعود بافند كان به سرمايه كذارى 
در اين شركتها و سهيم كر دن بافندكان در سود و منافع حاصله از 
فروش توليدات» موجب مى شود تا بافندكان با ميل و رغبت 
بيشتر نه كار يردا حته از اسراف در مواد ولاقفيدى در بافت 
توليدات و انجام تقلباتى نظير جفتى بافى و بى كرهبافى 
بور هيزند. ' 
كرجه به واسطةٌ عدم شناخت كاجل مشكلات ترليد 
كنند كان وبايين بودن سطح آكاهى آنان ونفود وقدرت 
فراكير واسطهها و وجود شبكة كُسترده ووسيع براى ديش خريد 
كالا وعدم قدرت كافى به منظور مبارزه با اين كروه» كارابى 
شركتهاى تعاونى حت الشعاع عوامل فوق الذكر قرار خواهد 
كرفت» ليكن افزايش ميزان خريد ازبافندكان ازطريق بستن 
قرارداد با متقاضيان ودريافت بخشى از كل مبلغ قرارداد در 
شروع كان تا حدودى از مشكلات شركتهاى تعاونى كاسته و 
كام مؤثرى در جهت تقويت بنية توليد بافندكان وتشويق آنان 
به توليد بيشتر خواهد بود. 
احياى نظام استاد وشا كرد : 

در جوار تشكيل تعاونيهاى توليد: يكى ازههمترين و 
مؤثرترين اين بخشها مركز تربيت طراحان قالى أست. مذا كره و 
كُفتكو و جذب استادكاران واجد صلاحيت رشته هاى مختلف 
وتشويق وترغيب آنان به أموزش داوطلبان اين هنر و مشخص 
كردن مدت اموزش كاراموزان وتعيين ضوابط يذيرش وتعيين 
حقوق كافى براى استادكاران وبالاخرهيى كيرى وضع 
داوطلبان به منظور توليد مى تواند كامى مؤثْر در جهت احياء و 
بهبود كيفى اين حرفه شود. درجنين مراكزى با كمىف 
هنرمندان و متخصصان مى توان با تهية فيلم و اسلايد, ازهر نقشه 
به تعداد زياد وهزيئة كم تكثير كرده در اختيار بخشهاى 
ذيربط قرار داد. تشريك مساعى هنرمندان ونقاشان كشوربا 
نقشه كش هاى كاركاههاى قاليبافى وجمعأورى نفشه هاى 
اصيل قاليهاى قديمى كه ارزش هنرى دارند در ارتقاء سطح 
هنرى فرشهاى ايران» اثر نيكويى خواهد داشت. 


افزاش توليد بشم مورد نياز 
در ارتباط با توليد يشم نيز با توحه به امكانات موجود 
داخلى؛ جنانجه ازيشم محصول داحل كشور حمايت شود بأ 
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١ 


زيادى خامة مورد نياز اين صنعت از داخل كشور تأمين خواهد 
شد ونظر به ارتباط ويرهاى كه اين صنعت بأ دامدارى و توسعة 
أن دارد توجه به اين صنعت موجب رونق دامدارى ودر نهايت 
قطع وابستكى تدريجى نسبت به كوشت قرمز كشور نيز خواهد 


شدك, 


اتخاذ تدابير تشويقى در واردات مواد اوليه 

نكتة قابل توجه در زمينة صادرات قالى مسثله كاهش 
هزينه وتوليد آن است. ضروريست با توجه به اجزاء تشكيل 
دهندة هزينة قالى» راههايى را كه مى تواند به كاهش هزينة ان 
منجر كردد مورد بحث و بررسى قرار دا د. به نظرمى رسد با 
توجه به شرايط موجود كاهش هزينة توليد فرش با صرفه جويى 
در هزينة نيروى انسانى أن نه ميسر باشد ونه مطابق با عدالت 
ومصلحت. ازايدروتاكيد وتلاش بايد براى كاهش هزيئة 
مواد اؤّليه آن ( يشم ابريشم ‏ مواد رنكٌ كننده...) جهت 
داده شود. در همين رابطه در صورتيكه اقلامى از مواد اوليه 
وارداتى باشند» مى توا با اختصاص بخشى از ارز حاصله از 
صدور فرش جهت وارد كردن مواد اوَليّه مورد نياز اقدام نمود. 

( كاهش عوارض كمركى بسيارى از موادى كه با فرش 
رابطه دارند و بركشت دادن حقوق كمركى وسود بازركانى به 
مصنوعات صادراتى كه در آنها مواد اوليه وارداتى به كار رفته و 
بازيرداخت حقوق كُمركى ويرداخت هزينة جبرانى به آن 
دسته از كسانى كه اقدام به ورود يشم ومواد 5 كردهاند از 
حمله تدابيرى است كه در برخى از كشورهاى منطفه يخصوص 
هند» نتايح ثم ربخشى را به همراه داشته است') اجازة واردات 
ابريشم خام ورنكهاى مجازتحت شرايط خاص به وارد 
كنند كان كامى مؤثر در رفع نيازهاى داخلى و افزايش روند 
توليد خواهد بود. 


احياء رنكهاى سنتى 

عدم استفاده از رنكهاى سنتى در رنكرزى قاليهاى ايران 
تنها به علت كمبود اين رنكّها وطريقة مشكل تهيةآنها و 
دستمزد بالاء براى كار طاقت فرساى جيدن اين كياهان بوده 
است. اينجاست كه وزارت كشاورزى وجهاد سازند كى 
مى بايست يا به ميدان كذارندء وبا اختصاص بخشى از 
زمينهاى كشاورزىء به كاشت رنكهاى كياهى به ميزان كافى 
اقدام كنند وآن را در اختيار رنكرزان قرار دهند. 


.٠١ بازار جهانى» ص ؛‎ )١ 


همان طور كه دارهاى از محصولاات كشاورزى نظير كُندم و 
برنج» حي درتء» دانههاى روغنى به عنواكن محصولات 
استراترٌ يك تلقى مسى شوندء و كشاورزانى كه زمين در اختيار 
دارندء حق ندارند به جاى توليدات ذكر شده مثلاً هندوانه بكارند 
به صرف أنكه كاشت هندوانه اسائتر وسود آن بيشتر اسثع 
صادرات فرش ايران كه تأمين كنندة منبع جشمكيرى ارز براى 
كشور است نيز مى بايست به عنوان كالاى استراترٌ يى تلقى 
شرك انطو كه كفا ووزاف ادن وجرا تدارد كا ارراف 
سياست سر ييجى كنندء بافندهها نيز نيايد اين حق را داشته 
مقن كه قن ردكي را كه جود قا را تاشند دوراقتت فرش يدكاد 
برند.' اجراى اين امر مستلزم برنامهريزى كامل ودرا زمدتى 
است تايس ازآن ازخروج فرشهايى با كيفيت نامرغوب 


خلو كير يعمل ابلده 


هماهنكى رنق وطرح حتى المقدوربا سليقة خريدار وفق داده 


َه 


شود. 

فرع سيد ين آافتاب شرق ما را به روشنى رنكها كمتر 
راغب كرده, ولى خارجيات به ويرّه اروواثياك رن روشن رأ 
بهتر مى يذيرند. بنا براين جه اشكالى خواهد داشت أكر هنكام 
انتخاب رنكك نظر سفارش دهندة خارجى را هم تأمين كنيم 
يدون اكه إضالف فرك لطحه وارد اي فزقيا ١‏ كر سن قري 
كاشان را به جاى سورمهاى ابى أسمانى انتخاب كنيم به 
اصالت فرش خسارتى وارد نشده است. جلوةٌ حنين فرشى 
مسلماً در نظر خريدار خارجى بمراتب بيشتر است وجون دول 
مى دهد, بديهى است كه اين حداقل درخواستى است كه 
مى تواند داشته باشد. 1 

كارخانههاى سيارى در ارويا به دلخواه مشترى بأ 
داروهاى شيميايى قرا كاهش شدت 5-4 قاليهاى ايرانى 
كله كدر اراق ررد كها بيع" تاعة وذرقناره عم هده ميا درت 
مى ورزند. اين عمل كه صرفا براى تأمين نظر خريدار خارجى 
50570 م ىكيرد هزينه هايبى رادر بردارد ولاجرم به بهاى قالى 
مى افزايد. 00 ظ 

فرش صادراتى بايد در كمال دقت و مهارت بافته شود و 
اشتباهات بافندكى كه از ارزش هنرى و تجارى أن مىكاهد از 
بين برود. براى اين منظور بافت فرشهاى صادراتى را بايد به 
بافندكَانَ ارزنده سيرد. 
اقدارة ف نياك فنا راتت نيان رعس ا سمي يا ررد كن 
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آيارتمانى ومحدوديت فضاهاى ساختمانهاى كشورهاى 
ارويايى تهيه كليم زيرا اكرقرار باشد خريدار خارجحى 
خواستار فرش ما باشد, حتى المقدور يايد اندازه هاى دلخواه انان : 
را رعايت كليم . خريدار خارجى هيحكّاء دنبال فرشى نيست 
كه زير مبلمان اطاق اوينهان شود او فرشى مى خواهد كه همة 
هنر آن درجهارجوب ازاد اطاق نمايان شود, مهمانش آن را 
ببيند وبيسندد وتحسين كند واو فخر بفروشدء واين حقيقت 


تحارتك فرش در خارج كل 


تخفيف بيمان ارزى : 

شاخص صادرات غير نفتى در سالهاى اخيرء نقش اساسى 
تخفيف ديمات أرزى را در اقزايش روند صادرات» به خوبى 
كنان ا كه كمون ارك ذارئ ررك قونيية ارات 
يكى از مؤثرترين عوامل در توسعه يا كاهش صادرات غير نفتى 
كشور ماسث. اين كميسيون موظف است كه نرخ اقلام 
صادراتى را با توجه به جوانب مختلف أن تعيين و ابلاغ كند. 

تعيين اين نرخ روى اقلام صادراتى در واقع سرنوشت أن 
كالا را مشخص مىكند وسبب مى شود كه درعمل أن قلم 
كال بعد سان عادر قوف دا سادرات آن كاهكن مابك. 
اتخاذ تصميم اخير كميسيون نرخكذارى در كاهش نرنحهاى 
انواع فرش هاى صادراتى تا ميزان ١‏ درصد و متعاقب أن 
سياست هاى اخير دولت در بهبود روند صادرات فرش و شرايط 
جديد دريرداخت بيمات ارزى به احتمال قوى اثرات مثبتى در 
سرعت يخشيدن به آهنكى صادرات فرش اران خواهد داشت.؟ 
اإيجاد ثبات در نرخهاى صادراتى : 

نرخكذارى بايد ازثبات بيشترى برخوردار باشدء وبراى 
مدت طولانيتر در نظر كرفته شود 207 5 داردى جه در 
حهت كاعتن وحه افزايش» سيار جزئى باشد تا بازاررا دجار 
اشندكئ توبات تكد 

صدور فرش مراحلى از قبيل: خريد» شستشى بسته بندىع 
توديع ييماك ارزى» تشريفات رن وحمل ونقل را 
در بردارد كه زمانى نسبتا طولائى براى صادر كردت فرش 
ا سيقي ان ادنوه قاغلة ترشكذاي نازو ساني كرناه اقل 
زيرا تغيبر نرخ در فواصل كم وعدم ثبات قيمت موجب مى شود 
)١‏ نظرات آاقاى محمد خوانسارى كارشناش فرش. ظ 
؟) با استفاده از مقاله مسعود سيفى اعلا در مجله سنيله, تحت عنوان 

تأملى در صادرات غير نفتى و دلايل سقوط آن. شمارة »ا هلا 


١4 


. 5 م 1 8 
صادر كنند كان نتوانند به موقع تصميم كيرى كنند وغير قابل 
ديش بيئنى بودن أينده براى مدتى ركود ايحاد فى كل ' البته به 
اتخاذ سياستهاى حديد دولت اين امر تغييرات بنيادين يافته 


است. (رك ص 17). 


يك بار جه كردن سازمانهاى ذيربط : 

إيجاد مركزى كه صنايع كوناكون مرتبط با فرش دستباف و 
سازمائهاى مختلفى جون شركت فرش» جهاد سازندكى» و 
سازماك صنايع دستى , سازمان بهزيستى و بنياد امور مهاجرين 
جنكى و كميتة امداد امام وسازمانهاى خصوصى را يكجا 
تحت يوشش قرأر دهد. اين مركز صرف نظر از تحقيق و بررسى 
وسباسييت كذارن وفعاليتهاى مختلف در رابطه با طراحى و 
رنك آميزى وتوليد و توزيع, نه تنها مى تواند رابط بين توليد 
كتند كات فروشند كانه وافنافر كمد 115 ودولت و 
سازمانهاى مختلف باشد, بلكه مى تواند صرف نظر از نظارت 
در امر توليد و بهبود كيفى أن يا توسعةٌ صادرات وسروسامان 
دادن به بازار خارجى و كسترش شبكههاى نمايندكى ايران به 
صورت سازمان قيبول كنندة سفارشها در خارج درايد وبا 
بازاريابيهايى در خار ج ميزات احتياج وظرفيت يديرش ان را 
تعيين كرده با مشترى قرارداد ببندد وانكاه, نه مثل يك رقيب 
تجارى با بخشهاى خصوصى بلكه به عنوان توزيع كنندةٌ اين 
سفارش ها را ميان توليد كنند كان داخل توز يع كند. 

به اعتقاد بسيارى از صاحب نظرات به جهت فراغت 
بيشتر در رسيدكَى به امور اساسى ترء بهتر است اين مركز 
امور مر بوط به توليذ قالى را در مناطق روستايى به بخشهاى 
خصوصى و شركتهاى تعاونى واكذار كرده وفعاليت خود را در 
كرفتن سفارشها وتهيةٌ نقشه و مواد اوليه مرغوب وتقسيم آنها 
دربين قاليبافان ازطريق شركتهاى تعاونى و سرانجام» فروش 
قالى توليد شده در بازارهاى جهانى معطوف دارد. 

براى نيل به اين هدف وجود اطلاعات جامعى از وضع 
توليد قالى در كشور و نوسان قيمت توليد فرش؛ ضرورت بسيار 
مى يابدء زيرادرغير اين صورت مركز يه واسطة افزايش 
روزافزود سفارشات در انجام تعهدات خود نسبت به سفارش 
دهند كان موفق نشواهد بود. 

شركت فرش ايران با توليدى برابر با يك درصد كل توليد 
فرش در ايران؛ با امكانات و وظايف فعلى نمى تواند ياسخكوى 
)١‏ عليرضا آريانبور نكاهى به صادرات فرش دستباف, ماهنامه كمرك 

جمهورى اسلامى ايراث, ص 4ح شماره ١1‏ سال سوم 1759 


اال 


جنين انتظاراتى باشد, جه اين شركت فقط در رابطه با فرشهاى 
خود ودر حيطة امكانات محدود خود عمل م ىكند. 

انجام اين مقاصد تنها در ساية داشتن قدرت قانونى و 
بودحهاى متناسب و درخور, با دامنة كسترده حرفة فرشبافى و 
مشاغل ذير بط آن مقدور خواهد بود.١‏ 


نظارت بر كيفيت بافت 
درجه بندى والصاق بر جسب 

در مورد نظارت بربافت مى توان كفت كه جنين كارىء نه 
در كاركاههاى يراكنده, بلكه در كا ركاههاى متمركز و 
تكبافان امكاندارد» مكر اينكه مراكزى مثل شركت فرش يا 
جهاد سازندكى» با داشتن كادرى سيار ازبازرسان فنى توليد» 
وظيفة نظارت بر بافت و مواد فرشهاى دستباف را به عهده 
بكيرند به طورى كه موجب افزايش نامعقول هزينة توليد نشودء و 
تنها فرشهايى اجازهُ صدوريا فروش را داشته باشند كه مهر 
تابتد ان ازدا نا را اسه را شعن: 

صدور شناسنامه براى قالى به منظور حفظ كيفيت قاليهاى 
صادراتى ايرآت از جمله ييشنهادات شركت فرش است. به غير 
ازفرشهايى كه در بافتشان نام بافنده يا توليد كننده نقش 
مى شود ( و أن هم در صورنى كه تقلب نشود) أن طور كه 
فرشهاى شركت فرش داراى برجسب هويت فرش اند اكثر 
فرشهاى ايرانى هيج علامت مشخصهداى ازقبيل: مهر, 
ريت اطلاعاتن و ... تدارقة ابرق أمن كار تقليد ذيكر كقورها 
ازفرش ايران را أسات مى سازد. 

جندين سال بيش شعبة دبيرخانة بين المللى يشم در ايران 
براى مشخص كردن اصالت فرشهاى ايرانى وعدم تقليد ديكر 
كشورهاى توليد كنندةٌ نمونهاى از بركّه هاى شئاسايى فرش رأ 
كه ازجنس خاصى بود وضمن نقش بستن بر الياف فرش در 
قال ماحقى واق قفو وقيرة فنا وفيت ما دا لبط هيه 
استاندارد» تحقيقات صنعتى ايران عرضه داشت.١‏ 

درجه بندى فرشها و الصاق برجسب بر انها با توجه به 
معيارها و استانداردها نه تنها موجب خواهد شد كه فرشهاى 
تتليدق اووي نققلة اران مستمن شري واتاعرقوين واتقلباك 
موجود در آنها به حساب فرش ايران كذاشته نشود, بلكه خريدار 
را در انتخاب انجه هورد نظرش است يارى كند. 


.41 محمد خوانسارى. كارشناس فرش» روزنامة كيهان شماره‎ )١ 
سر‎ 00 
؟) مقدسى سيكارودى, صنعت فرش در ايران كذشته و امروز. محلة اطاق‎ 
ش‎ 1 
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ايجاد مركز اطلاعاتى : 

عليرغم وجود شركتهاى مشاورة خصوصى ومراكز 
اطلاعاتى نظير مركز توسعةُ صادرات كه اطلاعات مورد نياز و 
وضعيت بازارهاى بين المللى را در اختيار تجار وصادر 
كد ك اناي شار قرا رسن دففف انعا ذه كدق وان 
مستندترين وتازهترين اطلاعات وتغييرات را در اسرع وقتء 
در زمينه هاى مختلف در اختيار متقاضيان قرار دهد, روز به 
روز بيشتر لازم مى شود. اين مراكز صرف نظر از أشنا ساخنتن 
صادر كنند كان وتجار به قوانين ومقررات 5 ايرات, در 
امر صادرات و قوائين وتعرفه هاى كمركى كشورهاى مقصد و 
مراكز جذب كالاء مى تواند اطلاعات كافى و كاملى رادر 
ارتباط با سليقة بازارهاى مختلف جهات؛ وضعيت قيمت انواع 
فرش در أنهاء امار تفكيكى فرشهاى واردانى به هر كشور و 
ميزان صادرات كشورهاى توليد كننده را در اخمتيار آنان قرار 
دهد. ارائه اطلاعاتى راجع به هزينة حمل ول در مسيرهاى 
متفاوتء تهية ارشيوى از مشخصات مؤسسات خريدارو 
< موافقتنامهها و قراردادهاى انتجام شده به مقدارزيادى از 
هزينه ها ودو باره كاريها مىكاهد.١‏ 

وجود برنامه ريزى دقيق و اطلاع از ميزان مصرف بازارهاى 
خارجى و ارسال محموله براساس سفارش قبلى اين مزيت را 
نيزبه هشراه مواهد:داشت كه ذيكر انبارهائ كقؤرفائ 
خارجى از فرشهاى ناخبواسته انباشته نشود وبه اصطلاحء تنها 
فرشهاى باب طبع مستقيماً به بازار فروش عرضه شوند. 


جلوكيرى ازقا جاق فرش 

به عبارتى ديكّرء قيمت صادراتى فرشهاى درجة يك و 
اعلا يايين أورده شود كه ديك ر يراق قاحجاقحجى صرف نداشته 
باشد, با استفاده از بالا بودث نرخ آزاد ارزهاى معتبر خارجى ؛ 
اين فرشها را به صورت غير قانونى از كشور خارج كند. 

اقدام كتسسرن شكدازع #الافاف عائراني وتقليل 
قيمتهاى صادرانى فرشهاى درجة يك تا سى درصد كامى مهم 
در جهت بالا بردث سطح صادرات فرش دستباف به منظور 
جلوكيرى از خروج غيرمجازا نهاست. ومى توان اميدواربودكه 
جلوى قاجاق فرشهاى سبك وزن وكرانقيمت كرفته شود و بازار 
اين كوه فرشتها قات وآرالئن بيدا كتد: كارشتايان متقدرد 
براى داوم اين امر دولت بايد اقدامات لازمه را در زميئةُ تعيين 


0( عليرضا أريانيور صادرات فرش دستباف ايرات محله رك شماره 
/اأء ص 28 سال سوم . 


قيمث منصفانه برأى اين فرشها به عمل أورد زيرا همراه بايايين 
آمدن نرخ صادراتى ممكن است بهاى فرشهاى درجه يك از 
طرف صادر كنند كان بالا رود وسرانجام تفاوتى در نر فروش 
نهايى فرشها حاصل نشود.١‏ 


وجه تمايز فرشهاى دستباف را نسبت به فرشهاى ماشينى به خريدار 

با توجه به رقابت فرشهاى ماشينى و دستباف و فراكيرى 
فرش ماشينى در ا كشر خانوادههاى ايرانى و خارجى بايد 
سعى شود تا ارتباطى را كه فرش ماشينى با فرش ايران در 
اذهان مصرف كنندكان ايجاد كرده كاملاً قطع نمود. هرجند 
اين دو كالا در بسيارى از بازارهاى واردكننده» كالاهاى رقيب 
شمرده نمى شوندء وتنها انواع يست وارزان قيمت فرشهاى 
دستباف وانواع مرغوب فرشهاى ماشينى تنا حدودى رقيب 
يدرك شهرة كدو اننا 


صدور فرشهاى درجه ؟ ظ < 
در جوار صدور فرشهاى نفيس نيز فرشهايى متئناسب حال 

طبقات متوسط وحتى كم درامد صادر كنيم. در تصور بسيارى 

ازارويائيات فرش يران به واسطة ارزشهاى ويه درفوة خريد 
خانواده هاى مرفه است» وطيقات متوسط الحال كيش تفنو 
داشتن يك قطعه ازآن را دارند. با زدودن اين تصور و توليد 
فرشهايى مناسب براى خانواده هاى كم درامد و متوسط الحال 
كه تمام صفات يى فرش خوب در ان مستتر باشد» فرش ايران . 
را به خانة آنان ببريم وبا ايجاد تسهيلات براى معاوضه ويا 
تبديل فرش كهنه به نوازطريق نمايندكيهاى فروش وتبليغ 
ايدكه فرش دستباف كهنة ايران برخلاف فرش ماشينى از 
ارزش بالاترى برخوردار است ميزان فروش را افزايش دهيم و 
موجبات كرايش افراد را به خريد فرش دستباف فراهم آوريم . 


ارتباط با فروشند كان فرش دستباف در خارج از كشور: 


تهيه فهرستى ازنام ونشانى كلية فروشند كان فرشهاى 
ايرانى در ديكر كشورها وتماسدائم وكّاه نزديك با آنان» 
كمك موْيرى در بهبود امر صادرات تمواهد بود. ارسال مداوم 
يعوتمانت فياف مش عل فرقن اران نةايق افراد.ى 
0-0 ازايشان موجب خواهد شد تا با بررسى بيشنهادات 


ونظريات آنان نه تنها همواره تصوير روشنى از بازارهاى 
)١‏ فرش ايران» ش ؟", ص ؟١غ‏ جاب الماك. 
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مختلف مصرف فرش در اختيار داشته باشيمء يلكه قبل از اينكه 
بخواهيم به توليد فرش ببردازيم» ميزان فروش أن را در 
بازارهاى جهانى بدانيم. فروشند كان نيز بايد فرشى را سفارش 
دهند كه قادر به فروش آن باشند وبا ! كاهى برآنجه كه در 
اننده وو ركان قرار اهلك كزلتك و تتليطاث لازمها رات 
دهند. بدين وسيله شركت فرش قادر خواهد بود با دادث 
سفارش توليد به تك بافان و همجنين شركتهاى تعاونى فرش» 
نظارت بر توليد فرش را عملى سازد و كميت و كيفيت وهزيئة 
تؤليد قالى :را ذزائرانت كنثرل. كند, 


ايجاد تسهيلات براى تجارايرانى مقيم خارج : 

تعدد فروشندكان ايرانى فرش در كشورهاى خارجى عامل 
مثبتى در طريق عرضة فرش دستباف ايران به بازارهاى جهانى 
است. تنها در المان غربى اين تعداد به حدود يكهزار نفر 
تن رشكل اشن انكسازى ابت كه د كر كشبريها اران 
بى بهرهاند. اما اكر آمديم و براى رفت وآمد و كسب رواديد 
آنان مشكلات دست ويا كير به وجود أورديم ازاين امتياز 
محروم خواهيم شد. وآنان ترجيح خواهند داد كمتربه 
كشورمان سفر كنئد و بيشتر خم ريدشان را از كشورهاى ديكر 
انجام دهند. أيحاد تسهيلات مسافرتى واعطأ اجازةٌ سفر 
مد دار به آنان فرصت مى دهد تا بدون برخورد مشكلى براى 
خريد توليدات وطنى موجبات رونق بازارداخلى را فراهم 
أورند. 


جلوكيرى از حراجهاى ساختكى و يشتيبانى از اتحاديه هاى فرش 
دستباف در بازارهاى جهانى 

تقويت ويشتيبانى از اتحاديه فروشند كان فرش دستباف 
أنران "لان كشووفاق جارد تضوصن النسنان وعتاي نظر: 
اتاقهاى صنعت و تحارت در المان فدرال ( >1]11 ) به همكارى 
ويشتيبانى ازاين اتحاديه در رفع مشكلات وجلوكيرى از 


خراخهناع ما تفكى كله اسبانى امفسارى فترقن ابرات:. 


شه ف الام ٠‏ ان ا 
مى شوند و بالاخره تقفويت بازار جهانى فرش ايران دلكرمى 
تخار را بيه كار صادرات فرأهم مى أورد. 


أيجاد امنيت جحهت سرمايدكذارى (كنترل صادر كنند كان تازه كار) 

امروزه امنيت شغلى عامل مهمى درسرمايهكذارى در هر 
زُمينه تحارى است. مسئله فرش مانند مسئلة نفت است. در 
بازار نفت هركاه جند عضو محرمانه ازسهمى كهاويك تعيين 


؟ؤا 


كرده بيشتر بفروشند» قيمت نوسان ديدا مىكند و توليد كنندكان 
صدمه مى بيئيد. در بازار فرش نيز دولت نبايد اجازه دهد كه هر 
ازراه رسيدهاى صادراتجى شود و بازار رأ به اشفتكّى بكشد. 
كار صادرات بايد از مجراى صحيح وطبيعى خود انجام شود تا 
براى بازركان وخريداران « امنيت سرمايه» بوجود ايد.١‏ 


به هنر فا ليبافى در سطوح دانشكاهى بها دهيم 
رشتة قاليبافى» بايد مانند شاخحهاى از هنرهاى زيبا در 

مذ رد :3خ نشكا هيا /وععوة اقح اكه واتمد تق رجور 
ويذكيهاى تاريخى» هنرى و اجتماعى فرش دستباف؛ حتى 
تا بالاترين سطوح علمى در دانشكاهها تدريس شود. 

دانشكاهها ومراكز تحقيقاتى مى توانند در كنار ديكر 
فعاليتهاى علمى» بخشى از كوشش محققين خود را مصروف 
انجام مطالعانى در جهت شناخت موقعيت فرش ايران در داخل 
و خارج ومسائل خاص أن كنند. ارائه راه حلهاى مناسب و 
تجزيه وتحليل مشكلات به وسيلة اين مراكز مى تواند مبناى 
تصميم كيريهاى مسمولين أمر در وزارت نازر قاتى: يانى 
مركزى و كمركات كشور باشد. 

تهية فتلمهاين از فرشهاع :فيس ايرآن وايش آنها در 
خانه هاى فرهنك ايران در خارجء و انتشار كتب زيبا وخوش 
طبع دربارة آنها و تاريخ بيدايش هر يك وحِكونِكّى تحول 
آنهاء ارزش هنرى فرش ايران را به جوامع ديكر خواهد 
شناساند» و ميل به داشتن فرش ايرانى را در افراد قوت خواهد 


داد. 


شركت در نمايشكاهها : 

حضور دائم در نمايشكّاههاى هنرى بين المللى و ايجاد 
نمايشكاههاى اختصاصى و موقتى ويا دائمى درداخل و 
خارج كشورء ازجمله موثرترين روشهاى تبليغى در بازاريابى 
است» وبا توجه به اينكه نمايشكاهها بهترين اماكن براى 
عرضة آخرين دستاوردهاى هنرى است, و امكان بازديد را 
براى تمامى جرف رشتة قاليبافى وتجار وخريداران وساير 
اقشار مردم يكحا فراهم مى أورد. اختصاص غرفه هايى براى 
عرضة مواد ومصالح اوليه وآشنا سازى بازديد كنندكان به 
ووش عافقة وسكونكى روود امي قال يا استعافه از 
اشخاص بافنده وعرضة بهترين نمونههاى فرش همراه با 


0( أحيد تابتع أمنيت سرمايه در بازار فرش» فرش ايرانت ص 5غ شمارة 
ؤلاء جاب المان؛ 1543. ظ 


نمايش عكسء فيلم» اسلايد و بركزارى سخترانيها كامى مؤثر 
در جلب افكارعمومى كشورهاى خارج نسبت به فرش ايران 
خواهد بود. 

قدردانى از اساتيد اين حرفه با شركت دادن آنان در 
برنامه هاى تلويزيونى ونمايش آثارآنان درنمايشكاههاى 
انفرادى و معرفى آنان در جرايد كشور و ب ركّزارى مراسم 
سالكرد و كنكرههاء برأى قدردائى از اساتيد, موجبات دلكرمى 
هترمندان اين حرفه را فراهم خواهد أورد. در اين راستا تنها 
توجه به ابعاد معنوى كافى نيست. آنان طرحها واثارشان را 
عرضه فى كنيد ومردم هم ازاين آثار هترئ لذت مى برند وآنان 
را تشويق مىكننئدء اما تنها به به وحجهدحههاى خشكى وخالى 
حار كار نيست» زندكّى هنرمند بايد اداره شود تا خلافيت خود 
را ادامه دهد. 
سيستم جند نرخى را أزبين ببريم 

قاجاق فرش ويا صدور آن بوسيله نهادها وسازمانهاى زير 
يوشش دولت كه ازءه درصد تخفيف صادراتى استفاده 
مىكنند ويا صدور أن بوسيله كسانى كه با مبلغى كمتراز 
مابه التفاوت قيمت دلار( در بازار ازاد و مبلغ يولى كه بانى به 
عنوان تشويق وخريد واريز نامه به صادر كنندكان مى بردازند) 
فرش ديكران را صادر ودر خارج تحويل صاحب كالا 
مى دهند و بالاخره صدورآن بوسيله تجارى كه هيجيك ازاين 
امكانات راندارند, سيستم جند نرخى شدن فرش ايران را به 
دنبال دارد اين معضل علاوه بر انكه به افت قيمت جهانى فرش 
انزان'فى اتتجامذة.ضادرات قالونى قرش رااقير عوضاية :م وكذارد 


وازضريب سودأورى أن هم ىكاهد. وجود نرخى ثابت نهتنها ٠‏ 


بلكه موجبات دلكرمى تجار را نيز بهمراه خواهد داشت. 


اتخاذ سياستهاى جديد واثرات آن 

بمنظور توسعةٌ صادرات كالاهاى غير نفتى و تحقق اهداف 
برنامة اول توسعة اقتصادى» اجتماعى كشور بانك مركزى 
جمهورى اسلامى مقررات ذيل را ازتاريخ اول بهمن ماه سال 
9" به مورد اجرا دراورد. 
الف : اعتبار صادراتى (حد مجاز) 

١‏ رعايت حد مجاز صادراتى براى كليةٌ صاد ركنند كان 
لغ وكرديده و هر صاد ركنندة واجد شرايط مى تواند به هر مقدار 
كه امكان صادراتى داشته باشد كالاى محاز به حارج از كشور 
صادر نمايد. 


؟- صاد ركنند كان كه ريمانهاى قبلى خود رأ بموقع واريز 
نكرده اند مكتبول اين تسهيللات تجن كردلل اساهمى اين عدة 
توسط يانى مركزى به بانكها اعلام شده أست. 


ب - ييمات 
--١‏ ييمات ارزى با مفهوم فعلى لخوومفهوم جديدى 
جايكزين آن مىكردد. 


؟- ازراين دس فرم جديدى دراختياربانكهاو 
صاد ركنند كان قرار م ىكيرد كه بموجب آن عملاً «ديمان» به 
عئوان كواهى صدورء داية اطلاعات ومبلغ ارزى كه بايد به 
كشور با زكردد مفهوم بيدا مىكند. ا 

ع مدت لازم براى بازكرداندن ارز حاصل ارصادرات 
براى فرش ١١‏ ماه و براى بقية كالاها ” ماه خواهد بود. 
ب - مراحل بيمان سيارى 

-١‏ مراحل موجود براى ييمان سبارى تغيير مى يابد و 
مراحل جديد بشرح بندهاى آتى بجاى آن برقرارمى شود. 

؟- هر شخص حقيقى يا حقوقى كه قصد صدور كالا 
دارد» به نزديكترين بانى محل كاريا اقامت خود (ترجيحاً 
بانكى كه نزد آن داراى حساب مى باشد) مراجعه مى نمايد و 
درخواست فرم جديد « ديمات» مى نمايد. ظ 

#«س شعبةٌ بانك در صورتيكه مجاز به عمليات ارزى باشد 
با توجه به سابقة مشترى نزد خود وبا احراز شرايطى كه هر 
صاد ركننده بايد دارا باشد فرم «بيمان» رادراختياراو 
مىكذارد. در صورتيكه شعبة بانكى مجازبه عمليات ارزى 
نباشدء مشترى را به شعبهاى كه مجاز به عمليات ارزى است 
جترفى من تمايد. [ . 

4- صاد ركنندكان براى اذ فرم ييمان از بانكها عموماً 
بايد داراى شرايط زير باشند: 

يك- دارا بودن كارت باز ركالى معتبر, 

دو- دارا بودن حساب جارى يا يس انداز قرض الحسنه نزد 
بانكى كه مراجعه مى نمايد. 

سفت ذر ليست لاسياة) نانك مركرى (ضاد ركنند كالن 
كه ييمانهاى قبلى خود را بموقع نيرداخته اند) نباشئد و سابقة 
بد حسابى نزد بانك ذيربط هم نداشته باشند. بانى مركزى 
جهررى: انلانن اران شرتيتى :داذه 'أنيك كه اطلاعات هر 
بانك در مورد مشتريان بد حساب در اختيار ساير بانكها نيز قرار 
كيرد. 

- در صورتيكه صاد ركننئدهاى حائز شرايط فوق نباشد 
ولى يكى از شرايط زير را دارا باشد» مى تواند فرم «ديمات» رأ 


ددا 


دريافت كند: ظ 

يك- به كواهى مراجع دفريط خنرو ف« ازاد كان 
« جانبازان» و« خانوادة محترم شهدا» عزيز باشند. 

دو «اعتبار اسنادى» غيرقابل بركشتى حداقنل معادل 
ارزش كالاى صادره توسط يكى ازبانكهاى معتبر دنيا بدفع 
صاد ركننده كشايش شده باشد. اين اعتبار اسنادى بايد مورد 
قبول بانك باشد. 

5- صاد ركنندهاى كه فرم « ييمان» را ازيانك دريافت 
موكند در محل شعبه قسمتى ازآن را كه مربوط به مشخصات 
صاد ركننده است تكميل و به مهر شعبة بانك ممهور مى نمايد و 
سيس براى صدور كالاى خود به يكى از كمركات كشور كه 
مايل است مراجعه مىكند. 

كمرك سه نسخه از فرم يمان را دريافت و كالاى 
صادره رأ با توجه به نرخ مقرر كميسيون نرخكذارى مستقر در 
مركز توسعة صادرات ارزيابى و جواز خروج صادرمىكند و 
قسمتى ازفرم ييمان را كه مربوط به مشخصات كالاست 
تكميل مىكند. نسخهاى ازاين فرم همراه با يك نسخه از 
اظهارنامة تكميلى صاد ركنئده براى بانى مركزى ارسال 
م ىكردد ودونسخة تكميل شده ديكر هم به خود صاد ركننده 
تحويل مى شود و بدين ترتيب كالا صادر مىكردد, 

/- صادركننده با فرم تكميل شدةييمان به بانكى كه 
فرم را از آن دريافت كرده است مراجعه ويك نسخه از آن را به 
يانك يس مى دهد ونسخداى را براى خود نكّاه مى دارد. 


ت مراحل واريز بيمان 

-1١‏ صادر كنندكان مكلفند ظرف مدت قانونى» معادل 
مبلغ مندرج درديمات را به بانكى كه درانجاديمان سيردهاند 
ارز بفروشند. مبناى محاسبة اين ارز نرخ تبديل آن درروز 
صدور كالاست. 

؟ بانكها موظفند ارزى را كه بدين ترتيب به انها معرفى 
مى شود به نرخ شناور درروزى كه ارزرا دريافت م ىكندند 
خريدارى نمايند وهم ارزريالى انرا درازاى دريافت اصل 
بيمات به مشترى بوردازد. 

« نرخ شناور كه ياية محاسبه أن نرخ ازا رازاةارر 
مى باشد» روزانه توسط ادارة ١‏ بين الملل يانى مركزى به بانكها 
أعلام مى شُود, 

؛ - يس ازواريزء بركه ييمان به مهر« واريز شده» ممهور 
وبحزنقش اطلاعانى ارزش ديكرى ندارد. 
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ث ‏ واردات درمقابل صادرات 

يكى ديكر از روشهاى وإريزييمان ثبت سفارش براى 
واردات كالا مى باشد كه رتبب اذيل عمل م ىكردد: 

١‏ صادركئند كان مى توأنند ضمن مراجعه به هر بانك 
فتجتملة شفنية اى كة او ر نحا ييمان شتيردة اندم امحل :أرر شود 
اقدام به ثبت سفارش و واردات ساير كالائيكه با ارز رقابتى 
ورود آن امكان يدير اسث بنمايند. 

با توجه به مقررات جديد واردات كشور و سياستهاى 
جديد ارزى» نرج فروش ارزمورد درخواست اين افراد رح 
فروش ارز شناور خواهد بودكه روزانه توسط بانك مركزى به 

بانكها اعلام مى شود. 

يس أز انجام مراحل فوق روى ديماك به مهر جهت 
واردات استفاده شدهع ممهور م ىكردد. 
ج - تأخير درواريز بيمان 

-5١‏ صادركنند كانى كه ارزخود را ظرف مدت مقرر به 
بانك نفروشندء به ازاى هر روزتأخير بايد جريمة دي ركردى 
برداخت كنند. اين حريمه دير كرد كه موقع ريمات سبيارى 
بعنوانت شرط ضمن عمد دريشت ورقه هاى يريمات نوشته شده از 
مبلغ قابل يرداخت به صادر كننده (در روز فروش ارزبه بانى) 
كسر خواهد شد. حداكثر مدت قابل قبول براى اين تأخيرات 
شن هاه مي باش 

؟- درمورد صاد ركنندكانى كه ظرف شش ماه مندرج 
در بئد يك فوق ارزخود را به بانك معرفى ننمايند لازم است 
بانى مربوط علاوه بر منظور نمودن نام ايشان درليست سياه 
جهت بيك ى موضوع به وسيلة ادارة حقوقى , خود مراتب را از 
طريق مراجع قضائى تحت تعقيب قرار دهد. 

ج - يمان واريزنامه هاى موجود 

١‏ صاحبان واريزنامه هاى معتبر موجود مى توانند به يكى 
ازدو طريق زيرازواريزنامه هاى خود استفاده نمايند: 

ه واردات كالاهاى قابل وروديا ار ز صادراتى بطوريكه 
حدا كثرتا يايان شال: 18 ثبت سقارفن أن انجام شده باشد. 

هه فروش و تحويل لضافت به بانكها به قيمت هر دلار 
ريال(براى واريزئامههاى غربى) و0٠0٠‏ ريال براى 
واريزنامه هاى شرقى . 

انب كنات : كة مات وارزز تقد ة ذارنك ور فتوشكة ينان 
آنها سررسيده نشده باشد» مشمول مقررات جديد مى شوند. 

عت هراد ركيد كانتي كة يمان واريز تكده معوق دارنة: 
مشمول اين مقررات نيستند و بايد كماكان براى تسويه حساب 


كذشته به بانى مركزى جمهوزى اسلامى ايران- ادارةٌ تهاترو 
الا ايد لض 

و - صادر كنند كانيكه قن ازتاريخ اول بهمن ماه تمام و 
يا قسمتى ار ارز خود را در مهلت مقرر بابت ييمان ارزى خود 
به سيستم بانكى معرفى نموده واعلاميةٌ خريد ارزدريافت 
ار ده السيتة .| رار ردن عقوو وشم عةاورور دا 
بابت ارز معرفى شده خواهند بود ومعادل مبلغ هشتصد ريال 
واريزنامة مربوطه توسط سيستم بانكى خريدارى خواهد شد. 

و سيدا مدت كلية واريزنامه هاى موجود كه ازمحل آن 
تا تاريخ اول بهمن ماه استفاده نشده باشد (اعم از ماه وه 
ماه) به يكسال افزايش مى يابد. ظ 

5- فرم جديد ريما ذنامه به مقدار لازم در شعب بانكى 
تهيه و در دسترس قرار خواهد كرفت. اين فرم در 8 نسخه تنظيم 
و مراحل انجام كار تعهدات صاد ركئنده وحَكُونكٌى واريز 
ديمات روى أن درج شدة است" 


اتخاذ سياستهاى 5 دولت و شرايط جديد يرداخت 
ببماتهاى ارزى وتسهيلات ايجاد شده درجهت بهبود روند 
عتاذرات فرشن .فيرف :تنظر التشيراك نياذيتن كهد رارق راسيتنا 
ايحاد مى نمايد آثارى رانيزبه همراه دارد كه دريايات همين 
بخش بطور اجمال به بررسى أن مى يردازيم.' 

الف- اثرات مثبت. ظ 

-١‏ ورود مبلغ متنابهى ارزبه سيستم بانكى كه بواسطه 
بالا رفتن نرخ واريزنامه ميسر كرديد. 


)١‏ اطلاعيه بانك مركزى جمهورى اسلامى ايران مندرج در نشريه فرش ايران شماره 
مسلسل 5 ث المان مارس ١95١‏ 

؟) اين اطلاعيه صرفاً جهت 1 كاهى عمومى است و بخشنامه ها و دستورالعمل هاى 
لازم به بانكهاى مجاز در عمليات ارزى توسط اداره تهاتر وامور صادراتى 
ارسال مى شود. 

*) با تلخيص و الهام ازمقاله دكتركيخسرو سبحه تحت عنوان بررسى و تحليل 
اطلاعيه بانك مركزى مندرج در مجله فرش ايران شماره 0 جاب آلمان 
١ؤذاأا. ٠:‏ 


؟- مقرون به صرفه بودن صدور از طريق مجارى قانونى و 
منتفى شدن قاجاق به شكل قبلى . 

#- كم به ثبات ويكنواختى قيمت ها وحل معضل 
جند نرخى فرش در بازار جهانى . 

؛ - ايجاد مرحله جديدى درارزيابى فرش و ازبين رفتن 
عدم اعتماد بين كمرك وصادر كنندكان. 

م- كوتاهتر كردن دست واسطه هاى فردى و شركتها كه به 
خريد وفروش ييمان ودريافت مابهالتفاوت اشتغال 
مى وررند. 

- افزايش توان بازارفرش ايران در مقابله با رقباى 
خارجى در بازارهاى جهانى بلحاظ تقليل قيمت فرش ايران,” 

17 دميده شدث روح تازه برروند توليد داخلى و بهبود 
بازا رآن و ايجاد كار براى مشاغل جنبى ,” 

-١‏ متضرر شدن تجار و شركتتهايى كه در خارج از 
كشور موجودى فرش ايرانى دارند كه اين معضل توجه به أيجاد 
امنيت در سرمايه كذاريها را يكبار ديكر مورد تاكيد قرار ميدهد. 

؟- افزايش ناكهانى بهاى فرش در داخل وكاهش در 
قدرت خريد مصرف كننده داخلى . 

متضرر شدن تجارى كه قبل از موعد وقبل از اجراى 
مقررات جديد اقدام به واريز مبلغ ديمان حود كردهاند ( ايجاد 
عدم اعتماد به دايدارى سياستهاى اتخاذ شده در درازمدت.*) 

5 - ورود افراد غير حرفهاى ازمشاغل جنبى فرش به 
جركّه صادر كنندكّان واختلال درروند روبه بهبود صادرات 
فرش و عرضه نامناسب أن در بازار جهانى . 


و اضعافات فولن: 


ا 


آشنابى با بازارهاى جهانى فرش 


در سالهاى قبل ازييروزى انقلاب اسلامى ايراث» به علت 
عدم ضرورت, نه تنها ييمان ارزى برقرار نبود, بلكه نظارت 
ذفيقى هم بر قيمتكذارى فرشهاى صادره به كار نمى رفت. و 
از طرفى ء جون صادر كنند كان فرش بايستى در مقابل صدور 
فرش ماليات بر درآمد بيردازند. معمولاً براى كاستن ميزان 
ماليات؛ در اظهار نامة كمركى ارقام كمترى ثبت مىكردند» و 
در نتيجه ارقام صادراتى مربوط به قبل از انقلاب؛ اكرنه ازنظر 
مقدار» حداقل» از نظر ارزش» ميزان كمترى را نسبت به ارقام 
واقعى :نان م ذادند, يس از ييروري القلات اشلافى ايران: 
با دو باره برقرار كردن ييمان ارزى ونظارت شديد بر أمر 
قيمتكذارى فرش» ارقام صادراتى» بخصوص ارزش فرش » 
افزايش يافت و احتمالاً به ميزان واقعى نزديكتر شد.! ليكن 
دنائا حي 3رتحيين نل كتهناى اررقن دار مز فرش 
نارساييها و نوسانات اقتصادى جهانى وتفاوت فاحش ارز آزاد 
با نرخ رسمى أنء و وجود سودجويان, بازار قاحاق فرش را 
سرعت بخشيده ودرنتيجه دريكى دودهة قبل» ازمقدارو 
ارزش صادرات فرش دستباف أمار دقيقى در دست نيست. 
يس ازديروزى انقلاب اسلامى ايراك بدنبال تغييراتى كه 
درروند توليد فرش دستبا فر وابط اقتصادى حا كم برجهان به 
وجود آمد, بازار جهانى فرش دستباف دجار د كركونيهاى 
بنيادين شد. نرخ بالاى سوددهى فرشء از جمله عواملى بود تا 
به بهانة آن علاوه برتوليد كنند كان وصادر كنند كان قديمى 
فرش دستباف نظير ايران» افغانستان» تركيه» جين و شور وى» 
كشورهاى ديكرى نيزء نظير هندء ب كستان, مراكش» تونس» 
مصر و نيال نيز به اين كروه ببيوندند. در أين كُروه بخصوص 
كشور نال بسيار موفق بوده, به طورى كه توانسته در طى 
سالهاى /ا/ا1- ١981‏ در بين كشورهاى صادر 'كنندهةُ فرش 
دستباف از نظر مقدار و ارزش صادرات داراى بالاترين ميزات 
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كشورهاى رومانى» بلغارستان» يوكسلاوى وآلبانى نيزاز 
تازه واردين به صحنة صادرات جهانى فرش دستباف شمرده 
مى شوند, علاوه براين هاء كشورهاى اسياى جنوب شرقى و 
امريكاى لاتين نيزبراى نفوذ دراين بازارو بدست اوردن 
ارزناشى ازصادرات فرشهاى دستباف بهدتكا يوافتادهاند. صدور 
بيش ازحد ظرفيت فرشهاى مرغوب وكرانبها به بازارهاى جهان, 
بخصوص در سالهاى اوليةٌ انقلاب و اشباع بازار و به فروش 
نرفتن سريع وآسان انها به دليل محدوديت بازار وخ ريداران 
ويه به صاد ركنند كان آنها هزيئة بيشترى را تحميل كرده و 
موجبات افزايش كلى قيمتها را يديد أورد. 

در حال حاضر رقايت كنندكان با فرش ايران» كه تنها راه 
دستبابى به بازار جهانى را در تقليل قيمتها مى دانستند» با 
استفاده از نيروى كار ارزانتر و دستيابى به نقشهها وطرحهاى 
ايرانى » تلاش يكير را اغاز كرده ودراين راستا عليرغم انكه 
خود از عمدهترين صادر كنند كان فرش هستندء» هر ساله رقم 
جشمكيرى از وارداتشان را فرشهاى ايرانى تشكيل مى دهدء به 
عنوان مثال: كشور هند» عليرغم ممنوعيت واردات فرش 
دستباف به آن مكر با اجازهُ دولت؛ هرساله خريدار فرش ايران 
است. واين واردات تنها براى استفاده از طرحها ونقشههاى 
ايرانى و الككوقراردادن انها براى توليد فرشهايى با رجشمار" ١‏ 
تا 9 رجى انجام مىكيرد. رومانى نيزدر بين كشورهاى بلوى 
شرق از اين قاعده مستشنى نبوده است و اين كشور نيز در بافت 
فرشهاى خود بيشتر از طرحهاى ايرانى استفاده مىكند و اغلب 
نام يكى ازشهرهاى ايران را براى محصولات خود به كار 
مى برد نامهايى نظير: كرمان رومانى» هريس رومانى» وغيره, 
ازجمله نامهاى أشنا در بازار جهانى است كه با كيفيتى 
نامناسب ويايين عرضه وا 


توز يع جغرافيابى صادرات فرش ايران در جهان : 
٠ 3‏ سس لء 0 0 
ارويا طى دو دهة اخير بزركترين مركز جذب فرشهاى 


.٠١8 بازار جهانى فرش. ص‎ )١ 


ايران بوده به طورى كه در سالهاى ١81١‏ و0٠15‏ به ترتيب /٠‏ 
درصد و 8١‏ درصد ( از مقدار) و68/ درصد و4 درصد (از 
ارزش صادرات) فرش ايران را به خود اخمتصاص داده است و 
با وحود كافكن سكير ةزسيزات صادرابك فرش به ارويا 
مقدار أن در سال ٠١0‏ نسبت به سال ١ق,‏ حدود ١/0‏ برابر شده 
است. در كَروه كشورهاى ارويايى المان غربى به تنهايى 
بيش از نيمى ازصادرات فرش ايران به ارويا را جذب مىكند. 
ادكر كشورهاى غمدة واد كسندة وراية كروة نه قرفي ان 
رئيس + انقاليا و اتكليكات من ثوائد نام برد.١‏ 
ألمان غربى : . 

كفي ليان عر دوس دهة اليو بيه مورت بر كترين 
بازار فرشهاى دستباف جهاك در امده ا وسعت وروئق 
بازار فرشهاى دستباف در المان, به حد زيادى مديون همت و 
فعاليت تحارايرانى بوده اسست. در اولين دهة ١58٠‏ حدود 
شش هزار تاجر ايرانى در اين كشور, بخصوص در حوالى بندر 
هامبو رك سكنى كزيده وبه تجارت يررونق فرشهاى دستباف 
ايرانى يرداخته اند. بعدها افراد ديكرى از مليتهاى مختلف واز 
حود المانها به اين تجارت ديوسته ويه ان رونئق ووسعتث 
بيشترى دادند, ليكن هنوزهم اصل ونسب بسيارى از 
ديك اندركاران تازار فركن :35 ر الماك أدراتى اسث "١‏ 

در حال حاضر نزديى به نيمى ازتجارت بين المللى 
فرشهاى دستبياف در دست الماك غربئ استء و برائ بسيارى 


از كشورهاى صادر كنندةٌ اين كالاء بازار المان غربى از 


اصلى ترين بازارها به شمارمى أيد وتغييرات اين بازار» بر كل 
وازقاتك وحتكن ماذراه تههاتن اع كاله تاثير كنتردوائ 
دار ا 1 
بايد اضافه كرد كه مقدارى از واردات فرشهاى دستباف در 
0 
هلند, بلر يك و لوكزامبو رك و سويس خواهد بود. 
: م ٠.‏ 8 
مكانيسم بازركانى و مجارى فروشكالا در آلمان" 
١‏ مجارى فروش ظ 
الف صادر كنند كان 
در بسيارى از كشورهاى توليد كننده برطبق قانوث, اتباع 
)١‏ بازار جهانى فرش. ص "87 .١‏ 
؟) بازار جهانى فرش» ص 770 . 
) منيع و مأخذ اصلى در تدوين اين بخش عبارت بوده است ال: مديريت 


طرحء برنامه و اسناد و اطلاعات» بررسى بازار فرش در آلمان غربى» 
صفحات 78 الى 48 » ترجمة م. ع. تيرماه 151 تهران. 


خارجى حق ندارند بيش از ة؛/ سهام شركتهاى داخلى رادر 
تملك خود داشته باشند. اين موضوع سبب شده است كه فرضاً 
ايران و افغانستان با مؤسسات المانى بطور مستقل در زمينه 
توليد وصادرات فرش فعاليت تبكنند. ازانحا كه تحر يداران 
نمى توانند يروانة صدور كسب كنند. خريدارانى كه مايلند 
مستقيماً به خريد فرش مبادرت كنند ناكزيرند از خدمات صادر 
كنيد كان ينا واسفلة اق مكل اتيعناده تعاييك ودر تنود رست 
بعد ييجيد 5 روشهاى داد وستد فرش يشمى دستباف ايران 


ور كور المان نشات داده شده أست. داد وستد اين كالا در 


ب وارد كنند كان 

در جمهورى فدرال ألمان ما به تناسب اهميت, جهار نوع 
وارد كنندةٌ عمده وحود دارد. 

١اغدوازة‏ كد كان عيذ :فروفن ( انرائيات افنانهاء 
هنديان» يا كستانى ها) . 

؟ل خردهفروشان عمده (مانند فروشكاههاى بزرك و 
زنجيره اى) . 

أفرادى كه براى جزئى فروشى» خريد مىكنند. 

سا تر :وار كشيد كانى: كه كال نوا مضبوريت رت 
بفروش مى رسانئد. 


١‏ وارد كنند كان عمدةٌ فرش : ايران» افغانستان» هند» باكستان 

الف» ايران : در جمهورى فدرال المان حدود 4٠٠١‏ وارد 
كننده عمدةٌ فروش وحود دارد كه اكثر انها ساكن هامبورك و 
ايرانى الاصل هستند. افراد مزبور /5٠‏ بازار واردات فرش را در 
اختيار خود دارند. عمده فروشان ممكن است فرش راجه از 
طريق كانالهاى تجارى ويا مستقيماً به مصرف كنند كان 
نهايى برساند. افراديكه صرفاً وارد كننده هستند ازطريق 
خردهفروشانى كه دراين امر تخصص دارند به فروش كالايشان 
مبادرت مىكنند. اين افراد ممكن است از طريق فروشكاههاى 
بزرك زنجيره اى- مراكزىكهاز طريق يست سفارشى دريافت 
ا حراج هاى عمومى يا خردهفروشانى كه كالا را به در 
منازل مى برند » فرشهايشات را بفروش برسانند. 


ب ؛ افغانستان ظ 
صادر كنندكان افغانى ‏ كه ١6١‏ شركت كوجك و١٠‏ 
شيركننة هناد راتت بز رك راتشكيل هن وميد فرشهائ 


/1 ىا 


صادراتى خود را بوسيلة نمايئد كان واحدهاى شركتهاى صنعتى 

مستقيم افغانستان در اختيار بازركانان افغانى مقيم آلمان كه 

عمدتاً ساكن هامبورك هستند قرار مى دهند ويا آنها را براى 

خريدار مشخص درآلمان فى فرسعند. بازركانان ممكن اسث 

نقش وارد كننده را ايفا كنند ويا فرشها را بصورت امانى نزد 
| 1 

خود نكّاه دارند. 


َّ هلك 
تقريباً /0١‏ فرشهاى هندى توسط عمده فروشان به آلمان 
واردمى شود. بنكناه صادرات منسوجات دستباف وصنايع هنددر 
هامبورك وفروشكاههاى بزرك آلمانورودبقيه فرشها رابعهده 
دارنك. اكغر قرو كأ شيا درف جروا الماك متحفيما از 
كشور هند فرش وارد مىكنند. مهمترين نوع فرش هندى كه در 
بازار المان مورد تفاضاست فرشى است كه در هر اينج مربع آن 
*؟ كره وجود دارد. عليرغم وجود انواع طرحهاى هندى 
فرش هاى هندى با طرح قفقازء بخاراء بلوج » افغان و طرحهاى 
ايرانى ( بويره كاشان, كرمان, تبريز شيرازء همدان) بيشتر 
مورد توجه اسث. همه اندازههاى فرش هنذى- از جمله فرشهاى 
بزرك ؛ «م مترء 4/8 “ه/" متر, مورد تقاضاست لكن 
مشترياك بيشتر فرشهاى هندى "< ؟ و0/“<ن/؟ متريا 
قاليهاى كوجكتر را ترجيح مى دهند, ‏ 


: باكستان ظ 
هامبورك بعد از لندن مهمترين مركز واردات مستقيم فرش 
ازيا كستان است. ازطريق بروكسل وروتردام نيز فرش 
واكستانى به المان فرستاده مى شود.! كثر فرشهاى يا كستانى 
موجود در أنبارهاى هامبورك بصورت امانى بفروش مى رسد. 


ازفرشهاى با كستان قاليهاى زيردر آلمان مورد تقاضا است 

١‏ طرح بخارا كه در هر اينج مربع 0 1 كارا 
فرشهاى ايرانى ( كه تعداد كره آنها درهراينج مربع به 
56 مى رسد) . رنكهابى كه بيشتر طرفدار دارد عبارتند از 
سرخ بر (عواء8) وقهوداى ( شترى).اندازههاى ن/ 7< ه/؟ و 
؟/ *» 7/8 و4/؟<١/؟‏ مترفروش بيشترى دارد.تجار 
علاقمندى بيشترى به خريد قاليهاى بزرك ياكستان دارند, 

" ل خردهفروشان مهم فروشكاههاى بزررىف زنجيره اى. 

بخش مهمى از ورود مستقيم فرش وفروش آن بصورت 
جزيى از طريق فروشكاههاى بزرقى انجام مىكردد. در امر داد 


١/4 


وستد فرش اين تحول بالنسبه جديد است. مهمترين 
فروشكا ههاى آلمان كه در تجارت فرشهاى شرقى دست دارند 
عبارتندازل طع110]-ء نامع 01-1231:520-1ط1آن >1 آين 
فروشكاهها كه نا حدود زيادى موجبات شناخته شدن فرشهاى 
شرقى را براى عامةٌ مردم فراهم أوردهاند» اكشر نيازشان را از 
توليد كنندكانى فراهم مىكنند كه بتوانئد در هر موقع ازسال 
تعداد فرشهاى متحد الشكل با هر نوع طرح در اختيارشان قرار 
دهند, 

درطى جند سالة اخيرء فروشكاههاى بزرك با عرضة 
فرشهاى تقليدى ايران, بازار وسيعى براى قاليهاى هندى كه 
قيمت آئها جندان كران نيست بوجود آوردهاند. نمايندكان 
فروشكاههاى بزرك كه هر سال جندين بار به كشورهاى توليد 
كنندةُ فرش مسافرت مىكنند, معمولاً از خريد فرشهائيكه در هر 
مترمريع آنها كدمتر از 18٠١‏ تكره وود داشته باشد خود دارى 
مى نمايند و بيشتر مايلند فرشهايى خريدارى نمايند كه بطور 
متوسط در هرمترمربع أنها كره وجود داشته باشد. 
سهم فروشكّاههاى زنجيرهاى در خريد و فروش فرش از نظر 
ارزش 1/٠١‏ تخمين زده مى شود لكن ازلحاظ مقدار اين 


2 ' 3 سيد ١‏ هذ 7 


ث ‏ افرادى كه براى جزئى فروشى خريد مىكند 

كترنا همه فروشندكان هميبلمات» لوازم ناتك و 
فروشكاههاى تخصصى فرش در اين كروه قرار مىكيرند. 78 
واردات فرش دستباف در المان توسط اين افراد انجام مىكيرد. 


؟ ‏ فروشند كان فرشهاى دستباف در آلمان 
الف خرددفروشان 

تقريباً دو سوم خريد كلية فرشهاى شرقى توسط اين افراد 
صورت مىكردد. بر طبق اظهار اتحاديه هاى بازركانى در المان 
غربى 98٠١‏ تا 060" جايكاه فرش دستباف وجود دارد كه 
عدد ازاين جايكّاهها اختصاصاً فرشهاى دستباف شرقى 
هى فروشند. 


ب حراجها 
معمولا وقتى حراج صورت مىكيرد كه فروشندكان نتوانند 
وام بانكى خود را بوردازند يا تضميمى را كه براى بازكرداندن 


ارز حاصل ازفروش كالا سيرده اند انحام دهند. همجنين 
در مواردى كه وارد كنندكان و مشتريان آنها نتوانند به مفاد 
قراردادى كه با يكديكر منعقد كردهاند عمل كنند فرشها 
حراج مى شود.بر طبق قانون» حراج كالاهاى غير مستعملى كه 
بطرق عادى مى توان براى أنها بازاريابى كردء مانند فرشهاى 
دستباف نوشرقى ممنوع است. ازآنجا كه تشخيص نو بودن يا 
كهنه بودن يك قطعه فرش دستباف دشوار امست» شر كزان 
كنند كان حراج ها با ترفندهاى مختلف بدان كارمبادرت 
مى نمايند. 


ت ‏ فروشند كان دوره كرد 

دانشحويادت خارجى اى كه ريشنهادات مقروك به صرفه خحود 
را ازطريق تلفن به اطلاع مشتريان بالقوه مى رسانند و به درج 
ويزيت به افراد مراجعه مىكنند امرفروش بسيارى ازفرشهاى 
دستباف را بعهدهدارند. تورهاى فروش وبازديداز 
5 8 ءِ سًَ ل : 
نمايشكّاههائى كه مدت بركزارى آنها حدود ؟ روز يطول 
مى انجامد از حمله ديكر روشها اي 


ث-_مراكزىكه ازطريق بست سفارش دريافت مىكنند. 

مراكزى كه از طريق مكاتبه براى مشتريان تحود كالا تهيه 
م ىكئند »اتعد اد محدودى فرش دستباف بصورت جزثى فروش در 
اختيار افراد قرار مى دهند. ازجمله مراكزى كه دراين كار 
تخصيص دارند مىتوان >1 ©1011-12188م88]- 
811 ...رأ نام برد كه در حوالى هامبورك قرار دارد. 
ين مراكز براى تبليغ بنحووسيعى به انتشار كاتالوك دست 


مكانيسمهاى تجارى 
الف : شستشوو برداخت 

در هامبو ركع وين» روريح ولندن مراكزى براى يرداخت 
كردن ( خوش نما كردن) فرش وجود دارد.هزينه انجام عمليات 
تكميلى برروى فرش در كشورهاى توليد كننده بمراتب ارزانتر 
ازآلمان است زيرا در المان مخارج اين كار با احتساب 
هزينه هاى شستشوى بعدى به 7٠١‏ ا 4١‏ مارك در هر متر مربع 
مى رسد . شستشوى برخى ازفرشهاى ايرانى در المان انجام 
مىكيرد وكرانى قيمت اين فرشها مخارج اضافى شستشورا 
توجيه مىكند . 


ب ؛ حمل ونقل 

شركتهاى وارداتى كه سالها در كارتجحارت تبحر دارند 
حمل دريايى اين كالا رابه حمل هوايى أن كدير هزينهتر 
افبنت ترجيح مى دهند. معذالى در موارد اضطرارى يا براى 
فرشهاى كرائبها ازحمل هوايى استفاده مى شود, 


لب : بيمه 

شركتهاى بزركى كا مؤنتسات انمه ورتماس سيفيد 
ترجصيح مى دهند كه محموله هاى فرش رأ نزد مؤسسات بيمه 
المانى» بيمه كنند لذا جنس را بصورت 0817© خريدارى 
مىكنئد اما ساير وارد كنندكان كه نمى خواهند (در صورت 
بروز خسارت) خود را با شركتهاى بيمه دركي ر كنند ازصادر 
كنندكان فرش تقاضا مىكنند كه قيمت هاى خود را بصورت 
سيف ( 018 ) اعلام نمايند ( يعنى كالا را نزد شركتهاى بيمه 
كشور فروشنده كالا بيمه نمايند) . 


ت : بسته بندى 

معمولاً براى بسته بندى فرش از لفاف هاى كنفى يا جتائى 
النتقادة فى شوة:البنعه'دربرغى ازموارة:براى مواظيت بيشغر از 
فرشها آنها را در ورقههاى نايلونى ( يلى تسين) قرارمى دهند. 
استفاده ازقلاب ( جنككى) درحمل ونقل دريايى در برخى 
نوازة بذ كالا اسست تو زصبانة نا :طون كلن وارة كبتد كنار 


روشهاى فعلى سته بندى فرش رضايت دارند. 


ث : شرايط برداخت 

فروش قالى بصورت امانى اختصاص به فرشهاى ايرانى و 
افغانى دارد وصادر كنند كان هند وياكستان معمولاً ازاين 
روش استفاده نمىكنند. در اغلب موارد براى فرشهائى كه 
بصورت « امانى» بفروش مى رسند كميسيوديا كارمزد يرداخت 
مى شود در اين صورت لازم نيسيك كه افاتدان هنكام دريافت 
اسناد حمل بهاى كالا را نقدأ بيردازد. براى فرشهائى كه مبدأ 
حمل آنها ايران وجين است اعتبار اسنادى مرجع است. 
ج : دسترسى به بازار 

موجوديهاى فرش 55 در ينئادرأزاد فا سسوركىق و 
فزاتكذورت كاهدارق مى شود تنائحه كالا از انق دو ريه 
نقطه ديكرى براى فروش حمل شود صاحب كالا موظف است 
مبلغى معادل حقوق كمركى فرش بصورت وديعه بسيارد. البته 
اكرفرشها فروخته نشوند أين مبلغ مسترد مىكّردد. 
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ج- ميزان حقوق كمركى فرش در آلمان غربى از رانوبه "19417 بشرح زيربوده است : 


فرشهاى يشمى يا كركى كه بيش از /٠١‏ أن ابريشم باشد 


فرشهاى يشمى يا كركى كه حدا كثر /٠١‏ أن ابريشم باشد 
فرشهاى كلا بشمئ يا ساخته شده از لياف تركيي 


ميزان تعرفه (برحسب درصد ارزش ) 


1/61/ 


5 هيا حدا كثر متر مربعى ,,/ م واحد يول بازار مشترك 
11/١‏ 


براى كشورهاى برخودار ازتعرفههاى ترجيحى بازار 
مشترك ارويا مقررات سهميه بندى خاصى ( با توجه به تعداد 
ا 2 . 
كره فرش در هرمتر مريع) وضع شده أاست. ميزات اين 
سهميه بندى سال بسال تغيير مىكند. وقتيكه ميزان سهميه به 
وارد كنندكان كالا از همه كشورها موظفند كه كواهى مبدأ 
اراتمكسايتي كنات كه مقواشه لاوما مشهرى در عورة 
مقررات ورود فرش در الفَاف سيت كنيد مى توانئد به يث -] 8 
1990 ممأ لق مم1 1أه26 مراجعه كنند. اين نشريه از 
طريق مراجعه به آدرس ز ير قابل دريافت است. 
55 2 5وللم 15لا تلنشاع51 ذطجةآلذكلا8 


3 ,11ن) نظ ناخ اظ8 2013544110107 ل ] 
أعمع01108) 0-5آ 


ح ‏ جنبه هاى فروش 

تقاضا براى فرش قبل از كريسمس وعيد ياك بنحوقايل 
ملاحظهاى افزايش مى يابد مهمترين زمان واردات أين كالا 
اوت- نوامبر وفوريه وماه مه است. 

ميخي ازبازركانان فرق الهارمى داريد كه دحال 
حاضر, خريداراك» فرشهاى طرح بخاراء بربر وطرحهاى هندى 
را ترجبح هى دهند. لكن فراوانى فرشهائى با طرح كل و بوته در 
انبارهاء مغازه هاى خرده فروشى» بيانك رآنست كه قسمثت 
عمدهاى از مردم به اين قبيل فرشها تمايل نشان مى دهند. يا 
لااقل كسانيكه به كيفيت فرش توجه دارند در جستجوى 
جنين فرشهائى هستند. درشمال المان خريداران تا حدودى 
رنككهاى سير را ترجيح مى دهند. 

در مورد اندازه فرش خاطرنشاك مى سازد كه صرفنظر 
ازابعاد معمولى» قاليهاى جهاركوش ؟< ؟ متريا 8« و 
متوسط براى مفروش كردن سالنهاى ناهارخورى مقبوليت يافته 


١/٠ 


است .مى توآن استنباط كرد كه تا اندازه هاى د لخواه مردم بستكى 
به شكل ووسعت اتاق نشيمن انها دارد. ظرف حمدين سال 
كشع ١‏ كاه مردم بنحو قابل ملاحضه اى در مورد كيفيت 
فرش» افزايش يافته است. از انجا كه در اتاقهاى نشيمن 
كوجكترء فرشها بيشتر سائيده وياره مى شوند, مسأله دوام فرش 
از اولويت بيشترى برخوردار است. 
امريكا : 

به علست وسعست وجمعيت زياد اين كشور ويايين بودن 
نسبى مصرف وواردات سرانه فرشهاى دستباف در امريكاء 
هنوز اين كشور بازارى نسبتأ كوجك وغير فعال شمرده 
فى شوة :بترن ارصادر كنيد كان عسمدة فرشهائ دسثبافاننا 
توحه به امكانات بالقوواى كه دراين كشور وجود دارد» بيش از 
بيش متوجه صادرات به اين بازارشده وبا برنامه هاى كستردةٌ 
تبليغاتى» سعى بر شناساندك وفروش هرجه بيشتر فرشهاى 
ذشعناف حوودرا داركد. كرو كشسورهائ امويكان شما لن 
(شامل امريكا/ كانادا) تا قبل ازقطع روابط سياسى و 
اقتصادى با امريكا در سال 188 دومين مركز جذب فرشهاى 
ايرانى شمرده مى شدند. يس از قطع روابط سياسى و اقتصادى 
جمهورى اسلامى ايران با اين كشورها سهم ايران در واردات 
فرش دستباف به امريكا به شدت كاهش يافته و أن اندازه هم 
كه در آمار وارداتى آن كشور مندرج اسثت احتمالاً نتيجة 
صادرات غير مستقيم ا كال است ١١‏ 

كشورهاى امريكاى مركزى و جنوبى مانند برزيل و 
ونزوئلا ومكزيك ازوارد كنند كان عمد فرشهاى ايرانى نقش 
مهمى را در تأمين صادرات غير مستقيم به بازارهاى امريكا ايفا 
م ىكنند و موجبات صدور دو بارة فرش را از اين نوأحى به مقصد 
نهايى فراهم مى اورند.؟ البته كشورهاى نفت يز اين منطقه 


. 7 ؟) بازار جهانى فرش؛ ص47‎ . ١87 بازار جهانى فرش. ص‎ )١ 


در صورت وجود روشهاى بازاريابى مناسب؛ قابليت جذب 
بيشترى از فرشهاى ايران را دارند» بخصوص ار در قرارد ادهاى 
تهاترى با اين كشورها عملاً ازفرش دستباف به عنوان كالاى 
صادراتى ايران استفاده شود كه متأسفانه تاكنون جنين نبوده 
3 ىّ 


سوئيس : 
كشور سوئيس با وجود كوجكى وجمعيت تسبتا كم, از 
نظر ارزش واردات فرشهاى دستباف, در بين كشورهاى عمدة 
وازة كسس ةده جنا نكا ة زوه عورا ندا راسنك نو قدرث عدن 
نهنا براك د آنا كفو الإسياري كوه زد تسر 
افك 

سوئيس همجنين داراى بالا ترين ميزان مصرف سرانة 
فرشهاى دستباف است وتقريباً تمامى اقشار وطبقات آن 
كشور جزء دارندكان يا خريداران فرشهاى دستباف هستند. 

در سوئيس نيز مانند كشور المان» نا حدودى رونق تحارت 
فرشهاى دستباف مديون فعاليتهاى تجار ايرانى است» كه در 
دهههاى كذشته؛, همزمان با سكنى كُزيدن در اطراف 
هامبورك» برخى ازآنها تجارت فرش در بناد رآزاد زوريخ و 
ايمبراخ 51057261 را تحرك بخشيده اند. 

بعدازهامبورك زوريخ دومين مركز مهم تجارت 
بينالمللى فرشهاى دستباف است وازمراكز مهم صادرات 
دو باره. فرش شمرده مى شود.' ظ 

هشت كشور كه عبارتند از: ايران هند يا كستان» تركيه, 
افغانستان» شوروى, جين و مراكش مجموعاً در سالهاى اخير, 
نزديك به 1١‏ درصد از بازارهاى فرش دستباف سوئيس را در 
دست داقعهالد؟: ليكنن درسالهاى اتخيرافرايش قفييت 
فرشهاى دستباف ايرانى ازجمله عوامل اصلى محدود كنندة 
بازار فرش ايران در سوئيس بوده است. 


فرانسه ظ 
دردهة اخير فرانسه از بازارهاى در حال كسترين فرشهاى 
دستباف شمرده شده است. اين كشور در سال »١198٠١‏ از نظر 
مقدار واردات اين كالا سومين وازنظر ارزش آن, جهارمين 
كشور مهم وارد كئندةٌ در حهاك بود. 


.١5١ بازار جهانى فرش ص‎ )١ 
.70١ ؟و") بازار جهانى فرش ايرات. ص‎ 


فرانسه از بازارهابى است كه در آن توجه زيادى به كيفيت 
ومرغوبيت فرش هى شود, وبراى فرشهاى با كيفيت يايين) 
جاى خيلى كبتشغرف دارد. در سالهاى 1/8 ١5/5‏ با ورود 
فرشهاى كران قيمت ايرانى به فرانسه متوسط قيمت آنها در بازار 
فرانسه به شدت افزايش يافته» وموجب كاستن سهم ايران در 
بازارير رقيب فرانسه شد. برخلاف مورد ايران» كاهش قيمت 
فرشهاى جينى و افزايش معقول قيمت فرشهاى يا كستانى » 
نهالى» هندى نيز مهمترين عامل در كسترش بازار اين كشورها 


بوده است١١‏ 


انكلستان : | 

انكلستان از بازارهاى قديمى ومهم فرشهاى دستباف در 
جهان است اين كشورء زمانى در زمرة بزركترين وارد كنندكان 
اين كالا به شمار مى رفت» و شهر لندن مهمترين مركز تجارت 
فرش بود. درحند سال اخير, با افزايش نقش ألمان در بازار 
جهانى فرش دستباف ومركز قرار كرفتن هامبوركء به عنوان 
مهمترين نقِطة تجارت اين كالاء ازاهميت ورونق بازار 
افك لحمو كاسته شدوحجم واردات فرش به أن كشور روبه 
كاهش.كذاشت. لكن هنرز انكلستان نقش خود را به عنوان 
يكى تاجر فرش در جهان حفظ كرده است ومهمترين كشور 
ضادر كنيدة دويارة فرشهاى دسعباف به اقضى نقاط ذنيا به 
شمار مى أيد. ظ 

لندن نيز با داشتن منطقة آزاد, انبارهاى امانى و تسهيلات 
ديكر يسن از هامبورق وزوريخ سومين شهر مهم درتجارت 
بين المللى فرشهاى دستباف است. اين شهر همحنين به عنوان 
نمايشكاه بز ركى براى انواع فرشهاى دستباف جهان و مركزى 
بين المللى براى أرائه خدماتى نظير شستشو و تكميل كارى و 
رفوكرى فرشها شمرده مى شود. ' 0 

در سال ١58٠‏ انكلستان با داشتن //4؛ درصد از مقدار 
واردات جهانى فرشهاى دستباف از نظر مقدار ششمين واز نظر 
ارزش أن با داشتن 0 درصد سهم» ينجمين كشور وارد كنندة 
جهال بود. ظ ظ 

مهمترين كشورهاى خريدار فرشهاى دستباف از انكليس: 
آلمان؛ امريكاء سوئيس وديكر كشورهاى بازار مشترك» 
افريقاى جنوبى و كشورهاى خاورميانه بخصوص عر بستان 
سعودى هسوتمه..علة شريد انيه كفويها از الكليس ولة از 


)١‏ بازار جهائى فرش» ص 71؟. 


ا١ا/‎ 


كشورهاى توليد كنندهء يكى فراهم بود نكنجينة كاملى از 
همه ونه فرشهاى دستباف جهان در انبارهاى اين كشور و ديكر 
شهرت واعتبارى است كه انكليس در عرضة فرشهاى بى عيب و 
نقص وتحويل به موقع آأنها به دست أورده است. 
ب 

ايتاليا : 

هرجند ميزان واردات فرش دستباف به ايتالياء با توجه به 
اوضاع اقتصادى و سياسى حاكم بر ان» نوساناتى را متحمل 
مى شودء اما با اين حال» اين كشور از بازارهاى نسبتاأ جديد و 
درحال رشد فرشهاى دستباف در جهان به شمار مى آيد. 

كاهش خريد مشتريان قديمى وعمدة فرش أيرات از قبيل: 
انكلستان: وامريكا ازجمله عوامل مهمى است كه موجبات 
ترقى كشور ايتاليا وتبديل آن ازيك خريدار جزء فرشهاى 
ايرانى به صورت يى خريدارعمده را فراهم أورده اسع 
نكته اى كه در بازار ايتاليا جلب نظر مىكند بالا بودن نسبى 
سهم كشور اروياى غربى درآن كشور است؛ به نحوى كه 
بخش عمدهاى ازواردات فرشهاى دستباف به ايتاليا از 
كشورهاى اروياى غربى از جمله سوئيس صورت مىكيرد. به 
عنوان مثال, سهم سوئيس در بازار ايتاليا ازمرا كش وافغانستان 


نو مشتراست" 
اترش : 


كشور اتريش از بازارهاى كوجك وقديمى فرش دستباف 
وركهيان استاء اريك دووهة اكير ازا اتريفن كاذ ونه 
كاهش كذاشته انيت كه اين مسئله بيشتر مى تواند به واسطة 
نقشى باشد كه آلمان غربى درتمركز بازارهاى جهانى فرش 
دستباف به عهده كرفته است. اتريش در حال حاضر بخشى از 
واردات فرش دستباف حود را ازبازارهاى آلمان غربى تهيه 
1 


هلند : 

در طى دهة كذشته واردات فرش دستباف هالند از آلمان 
غربى» ايران» انككليس بيشترين كاهش را داشته و بالعكس 
مراكش كه ششمين عرضه كنندةٌ فرش به هلند در سال ١1178‏ 
از نظر مقدار بوده د رسال ١598٠‏ به اولين أنها تبديل شده 
)١‏ بازار جهانى فرش», ص ١85‏ 


؟) بازار جهانى فرش ص 774, 
*) بلزار جهانى فرش ص 87؟, 


١ا/؟‎ 


است'. مصرف سرائة فرش دستباف در هلند ازميزان مناسبى 
بهرهمند است وتنها درصد كمى از فرشهاى وارداتى به هلند به 
كشورهاى بازار مشترك و بخصوص بِلر يك و لوكزامبورق 
ضادر مى شود. هلند در سالهاى اخير بيشتر تلاشش را براى 
ايجاد روابط تجارى و انجام معاملات مستقيم با كشورهاى 
توليد كننده وحذف رابطهها به كار كرفته است, 


ديك و لوكزامبورى : 

بل يك و لوكزام بورك نيز مثل بسيارى از كشورهاى 
ارويايى تا حدودى به صدور دو بارهُ فرش دستباف دست 
مى زنئد. در اين روند وارذات انكلستان در شكوفايى بازار اين 
دو كشور نقش بسزايى داشته است؛ و بالحكس نقش المان 
غربى درتصاحب اكثر بازارهاى جهان موجبات ركود بازار اين 
دو كشوررا فراهم أورده است.! 


يلوك شرق : 

در دهة كذشته ارقام صادرات فرش به بلوى شرق» جندان 
تحركى نداشته و از نظر كمى رويه كاهش بوده است. از وارد 
كنندكان عمدة اين كروه مى توان ازشوروى ورممانى نام برد 
كه خود ازصادر كنندكان فعال فرش دستباف در جهان 
هستند. ديكر وارد كنندكان مهم اين كروه جكسلوا كى ‏ 
مجارستان وآلمان شرقى است. كشورهاى بلغارستان» 
يوكوسلاوى» و يتنام» جمهورى خلق. كره و البائى اكنون خود 
بفاجتركة توليد كيد كأنانيوسعة ان ازفيان كشورهاءئ اين 
كّروه تنها صادرات به شوروى ازبهيود نسبى برخوردار بوده 


1 


اشن 


كروه كشورهاى خاور د ور : 

فعاليت صادراتى در اين نواحى <ندان تحركى نداشته و 
ازنظرمقدارىافت داشتهاست. از وارد كنند كان عمدهٌ فرش 
ايران در كروه كشورهاى خاور دور, مى توان ابتدا ازراين و 
سرس سنك يور و هنك كنف نام برد. ' 


.7م8١( بازار جهانى فرش ص‎ )١ 
.77/8 ؟) بازار جهانى فرش» ص‎ 
.١880 م) بازار جهانى فرش,» ص‎ 
.١188 ؛) بازار جهانى فرش» ص‎ 


كروه كشورهاى اقيانوسيه : 
ازاين كروه تقريباً تمام صادرات جذب استراليا مى شود و 
سهم كشور ز لاند نو دراين مورد بسيار اند ىك است. 


ابن : 

اين با داشتن جمعيتى زياد سطح درأمدى بالا سنت 
روى زمين نشستن و استفاده از كفيوش از امكانات بالقوه 
زيادى براى تبديل به يك وارد كئنده بزرك فرشهاى دستباف 
برخوردار است. بخصوص در طول سالهاى اخيرء بدليل افزايش 
ارزشن برابرى ين (واحد ارزى زاين) : در برابر ديكر ارزهاى 
معتبر جهان وافزايش واردات فرشهاى دسشباف ايران به اين 
كشورء فروشكاههاى زنجيرهاى رُاين سود سرشارى از فروش 
قاليجههاى زرع ونيم خاضل نعود ه اتابن فالبعيةها هر 
كدام بين ؟ تا " ميليون ين (هر مارك آلمان غربى برابر4* 
ين) بفروش مى رسند.١‏ عليرغم آنكه كشور ايران نتوانسته انطور 
كه بايد بدين بازار راه يابد وجايكزينى فرشهاى ابريشمى 
جينى به جاى نوع ايرانى آن ازجمله عوامل كاهش ارزش 
فرشهاى ابريشمى ايران درراين بوده استء" بطور كلى راون 


را مى توان بعد از آلمان غربى بهترين بازار بين المللى فرش 
دستباف ايران بشمار اورد. 


عربستان سعودى : 
مقدار صادرات به كشورهاى عربى به طور كلى در دهة 
كذشته رو به كاهش بوده است. اكرجه اين كشورها با جذب 
فرشهاى كران قيمت باعث افزايش صادرات اين كالا شدهاند 
اما ارقام رسمى مكداز هادزات عاك دهعنة تخدوؤة شين بازاد 
فرشهاى ايزان د ركشورهاى عربى است. البته بايد اضافه كرد 
كه كشورهاى عربى از مراكز مهم جذب فرشهاى قاجأق ايران 
307 ش ش 


سسا 


در بين كشورهاى عربى عر بستاك سعودى از بازارهاى در 
حال كسترش فرشهاى دستباف در دهة اخير بوده است. 


از ديكر كشورهاى نسبتأ مهم وارد كنندة فرشهاى دستباف 
در جهان به تريب مى توان ازسوئد, استرالياء كافاداء 
حك كدت ةانماري: فطرن سكانو نرورء فنلاند و 
اسبانيا نام برد. . ظ 


)١‏ نشرية فرش أيران» ص ١؟»‏ شماره و جاب المان. 
؟) بازار جهانى فرش ص 0١5لا‏ ١ؤأ.,‏ 
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تعيين قدمت ومشخصات قفاليها وقاليجه هاى قديمى! 


عدم اتناس انق برضي دل او سات ا انه 
فوهك شد نكارش كلمات فارسى كاه موجباتى را يديد 
اكه تنا اشكرهافراتهوات اغقيةه تخوذ نطرات تامتوانهو: 
خلاف حتيقت زاييات دارند: 

مواردى اينجنين در بررسى شيوه كارو انتساب اثرى هنرى 
به هنرمندى خاص و تعيين قدمت بسيارى از أثار هنرى بخصوص 
نقاشى ايران صادق بوده است. هنر قالى بافى ايران هم بلحاظ 
وحود حلقه هاى مفقوده درتاريخ تكوين أن كه زمانى طولانى 
از دوره هخامتشيات نا اوايل قرن دهم را دريره كرد نيز از:انن 
مقوله خارج نبوده است. 

نظرات ابراز شده توسط اين محققين در تعيين قدمت و 
مات ك ط ارت يا تاكن 1217 دصر مد 
قاطعانه ابراز شده كه در وهله اوّل حاى هيجكونه شك و 
تبهد ا ايان قن كدازو لكزر ويل ار كرقيه تيو سنا لت 
حصول مدارك ودلايل مستدل عدم صححت برخى از اين كونه 
نظرات ثابت كشته است. 

در ميان اين محققين ابراز عقايد برخى كه با ييمودث جانب 
احتياط عقيده خود را بصورث محتاطانهترى بيان داشته و كاه 
محل بافت يك قطعه فرش را به حوزه وسيع تر بافندكّى نسبت 
دادهاند ويا تاريخ بافت ات را با تخمين دهه هاى نخستين ويا 
اواخر يك قرن خاص بيان داشته اند, عليرغم وجود ابهام در 
كفتارشان همواره صادقانهتر بوده است. 

اضولاً ذ رتعيين :مشخضات يك قطعه قرفن نكاتتى راه ككنا 
ومؤثرند. اين نكات عبارتند از 

١‏ تاريخ ويا محل بافت برروى قالى درج شده ياشد. 

؟- قالى به سفارش شخص ويا حكمرانى خاص بافته 


)١‏ بااستفادهازهمقالههاى أقاى سياوش آزادى تحث عنوان (دانشض 


فرش شناسى در ارويا وبرخحى نكات أن) منقول ازمجله هنر ومردم 
شماره ١11‏ صفحه هن جاب 4 1١8‏ از انتشارات وزارت فرهدك وهئر 


08 


شده باشد واين سفارش جه برروى قالى وبا در متوك واسناد 


؟' بافت قطعه فرش براى مكانى خاص ويا بقاع متبركه 
همزمان با اتمام و ساخت بناى آنها صورت يذيرفته باشد. 


هفت اوركف جاهمى» همكتب تبريز دورةٌ صفوى 


؛ ‏ بافت قالى براى اهدا به سران دول دوست انجام يافته 
وصورت هدايا در متون واسناديكى ازدول طرفين أمده باشد. 

تصويرى از قطعه فرش بافته شده با خصوصياتى مشابه 
در كتب مصور خطى هم دوره با أن آمذه باشد. 

5 تعيين تاريخ وقدمت ومحل بافت برخى قاليهاى 
ناشئاس و تعيين مشخصات آنها با اعمال روش تطبيقى 
دسته بندى وكزينش آنها در كنار قاليها شناخته شده با در نظر 


كرفتن طرحء نوع بافت ومواد بكار رفته درآتها. 00 

اين نكات در ذكر مشخصههاى يك قطعه فرش هرحجند 
لازمند, اما كافى نيستند واعمال روشهاى علمى تر را در 
شناخت ابعاد فنى» هنرى آن طلب مىكنند. كارشناسان امور 
هنرى امروزه توانسته اند صرف نظر از بكا ركيرى اطلاعات قابل 
حصول با اتخاذ روشهاى علمى خاص در تعيين مشخصات 
يك قطعه فرش به ضرايب و مشخصه هاى دقيقتر دست يابند. 
بسرفسور جولييوس العف 8ه 15 ]نال رميس موزه 
ساطنتى بسرلين در آلمان جزْءٍ نخستين كسانى بود كه با اعمال 
روش تطبيقى توانست شيوههاى نوين را درتعيين قدمت قاليها 
وقاليحههاى قديمى ارائه دهد. (نامبرده در طى بر وهش خود 
بى برد كه در تابلوهاى شمايل استادان كلاسيك قرث يانزدهم 
وشانزدهم ايتاليا و كشورهاى ديكر أرويائى, قالى هم جزء 
اشياء تابلو نقاشى شده است. قاليها و قاليحه ها اغلب بصورت 
روميزى ويا فرش جلوى محراب كليساهاى مسيحى مورد 
استفاده بودهاند والبته ازائها براى فرش كردت روى زمين هم 
استفاده مى شده است. در تطبيق و مقايسه نقوش قاليهاى روى 
تابلوها و فرشهائيكه در مجموعه موزه موجود بودند شباهتهاى 
زيادى بجشم مى خورد كه بنظر وى بسيار جالب بود. اودر 
طى ير وهش خود و تطبيق فرشهائيكه در زمان اودرارويا براى 
فروش عرضه مى شد, مشاهده نمود كه نقوش أنها با نقوش 
فرشهاى نقاشى شده در روى تابلوها وفرشهاى مجموعه موزه 
تفاوت فراوان دارد ودر نتيجه بايد فرشهاى روى تابلوها و 
فرشهاى مجموعه موزه در زمان ديكر وتحت سليقه هاى متفاوتى 
تهيه شده باشند. از طرف ديكر وى با آكّاهى از زمان تهيه 
تابلوهاى استادان ارو يايى باين نتيجه رسيد كه فرشهاى 
مجموعه موزه كه شباهت زياد با فرشهاى تابلوها دارند در همان 
اواث اكه وكيبة شد اند كاتا بلوؤهائنتاشى قدهاند وتوران 
زمان مى بايستى اينكونه نقوش رواج مى داشته است. يرفسور 
5 تمام نكنات ضعفت رزوقن تطبيقى خود را كه ممكن 
بوده مورد انتقاد قرار بكيرد شخصاً تجزيه وتحليل كرده ودر 
نظر كرفته بود. در اغلب اين تابلؤها تمامى عناصريك نقش 
آشكارنبوده واغلب مشكلا تى رادركييه بردارى ازآنها اإيحاد 
مى نمودند. درتجزيه وتحليل هريك از نقوش تفاوت طرز ديد 
(يرسبكتيو) بكار رفته توسط هريك از استادان و بررسى 
اصنالك تابلوو ا نكةه كبق حديدى ازآن تحت مطالعه قرار 
كرفته باشد ويا رنكهاى تابلوى مورد مطالعه در اثر تأثير عوامل 
نور و هوا تغيير نيافته و نهايتاً تغيير رنكك فرش را دربر نداشته 


1 1 5 ا ا 
عدم اشنايى نقاشان با نقوش مشرق زمين و طرز رنك اميزى 


أنها و ترسيم اين نقوش بطور تجريدى و مختصرء بسدون درج 


95 1 5 ا 30 1 
ريزه كاريها وكاه قربانى كردن رنكّهاى اصلى لرمن بجعم 
رن آميزى اصلى تابلو ازديكر نارسايها در اين تجزيه وتحليل 


بود 


تابلوى سفراء اثرهانس هولبن ١84‏ ميلادى» ناشنال كالرى؛ لندن 


فرشهايى كه در تا بلوهاى أساتيد مورد نظريرفسور لسييككق 
تجزيه وتحليل شده بود همه فرشهايى با نقوش هندسى بود كه 
اغلب دراواخرحكومت سلاجقة روم درسرزمين آسياى صغيرتهيه 
كتدونوة, بعل ا سعرف» ابن ووقن والكعدان :درك ازويناي 
بمرور زمان ازروى تابلوهاى هنرمندان ديكر قرن شانزدهم و 
هفدهم فرشهاى صفوى را هم كشف كرده وأرد ير وهش خود 
نمودند ودانشمندان معروفى حو يرفسور فون سكالا 50218 
1 لل .21 .520 يرفسور جورج بردوود 81018000 
06001 ودروفسور الو سكن اعع81 قزماة..:2 أامرم 
دانشند معروف اتريشى دراين ارتباط مقالا تى را نكاشتند, 


حمل 


0 


برفسور ريكل كه تجزيه فنى (أناليز) هنرى فرشها را بعهده 
كرفته بود با ارائه مشخصه هاى حديد نكاتى را عنوان كرد كه نا 


تعيين جنسيت تار ويود ويرز فرش ( نخس يشم - 


# تعداد اليافى كه براى تابيدن تار يود ويرز بكار رفته 

أست . 

؛ ‏ رنكك تار ويا يود واينكه آيا رن شدهاند يا خير. 

ل نوع كره بكار رفته در بافت فرش ( كره تركى 
فارسى) . [ 

. نوع يرداخخت (صاف يا ناصاف)‎ ١ 

ميزان بلندى يرز فرش ( برحسب ميليمتر) . 

طريقه مهر شدن بالا ويايين فرش . ظ 


_- 


كردهمابى درمنزل سامرست اثر بانتارا دلاكروا ناشنال كالرى لندن. 


مشخصات شيرازه فرش. 
كا هراد ورنكهاى بكار رفته در فرش . اقتتصادى و اداب و رسوم و اعتقادات وريشه نزّادى مردم هر 
جدا از ملحوظ داشتن مسائل فوق» در انتساب يك قطعه منطقه مى تواند در تعيين مشخصه هاى دقيق تر كمك ار زندهاى 


مر 


فرش به يك حوزه بافندكى نخاص» شناخت اوضاع اجتماعى و للد 


تابلوافراد خانواده اثر لورنزو لوتى حدود /41ه ١‏ ميلادىء ناشنال كالرى لندن. 


١ك‎ 


نقش فاليبافى درروستاهاء واثرات أن برمعمارى 
روستابى» فرهنك عامه. ارزشهاى اجتماعى» اعتقادات 


با رواج حرفة قاليبافى درروستاهاى مناطق مختلف 
كشورمات» وبا توجه به اثرات ونقش ابعاد اقتصادى أن در 
هدو تدك بروسانتات قشر فالتناف مى رودا جايكاة 
ويذهاى رادر فرهنك اين كونه مناطق به خود اختصاص دهد؛ 


اصطلاحاتع شعرهاء اعتقادات وباورهاى عاميانه, روائط ا 


اجتماعى و خانوادكى: ساختار معمارى سنتى روستايى نيزء از 
الراك :اق خرفة بركتا زر تينائدة وهم هيز روستا يبان ناطق 
قاليياف دريرتواثرات أن كن ديكر به خود كرفته است, در 
بحث زير, به بررسى مختصرى از اثرات اين حرفه در زندكى 
روستاييان مى يردازيم: ظ 
الف : نقش بافت قالى درتغيبر ساختار معمارى روستابى. 

بناهاى مسكونى در روستاهاء با ساخحتارى بسيار ساده و 
ناهنجار و همسودر رفع نيازهاى روستائيان احداث مى شود. 
اما كن ساده متعلق به روستاثيانى است كه با بضاعتى نه 
عدن رعامت نخقى رت كرابن قبنات ويقيه كن 
م ىكذرائند. اين خانه ها بسيار فقيرانه واغلب بدون هشتى و 
حيّاط واتاقهاى متعددء بيرونى واندرونى و صندوقخانه وانبار 
واشيزخانه است. فضاى نين اماكنى تنها شامل يك اطاق 
است كه نقش نشيمن» يذيرائى» آشيرخانه را يكجا داراست. 
طويله ومحل نكاهدارى دام نيز در كوشهاى ازاين فضا قرار 
كرفته. مستراح نيز جنانجه در جوار باغجهاى كوجك باشدء 
بنحوى است كه بتوان از كود آن براى مزرعه و باغجه استفاده 


كرت ساعان هال وتكتت اقل :نقاها فى مناسيتزرا دن . 


اختيار دارند. با ورود قاليبافى به روستاها وتأثي رآن بر 
جنبه هائ مالى و اقتصادى روستايى» قاليبافى توانست بر 
ساختار معمارى نيز اثر كذارد. اختياج به نور كافى», فضاى 
مناسب جهت بريا كردن دار موقعيت اتاقها براى الكه در 
زمستان وتابستان بتوانند محل مناسب و مفيدى براى بافند كان 
باشندء روستاييان را برآن داشت تا در فضاى مسكونى 
خويشء مجلى مناسب و درخور را با توجه به شرايط فوق الذ كر 
جهت بالُندكى درنظر كيرند. نيودن دام وعدم استفاده ا كود 


توالت جهت مزارع, روستائيان را برآن داشت ثا با حذف 
فضاى اول و انتقال توالت به داخل محل سكونت, بهترين فضاى 
ممكنه را به اتاق قاليبافى اختصاص دهند. حاصل كار اتاقى 
ود وان كات وبا سور كه كاه ترسطين راقت قال زد 
روستايى مى توانست در كوشهاى از آن؛ غذايش را نيز آماده 
كندودريخت ويزان نظارت يفل داشته باشد ودر 
زمستان نيز از كرماى آن بهره مند شود. 
ب - نقش قالى درد كركونى ارزشهاى اجتماعى در روستاها ‏ 

استوارى نظام معيشت در روستاهايى كه كشاورزى در 
آنها بعنوان ركن اساسى مورد نظر است» توانست ارزشهاى 
فردى بين زنان ومردات را در اين كونه مناطق دكركون كن 
زنان ودختران كه از نظر ساختار فيزيكى ياراى ينجه افكندن 
مقع طنعنت زر اقذا رنذيدنا نقعن اند كن كدر رد كر 
روزمره روستايى ايفا مىكردندء ازمرتبة اجتماعى نازلى 
برخوردار يودند. راهيابى قاليبافى به روستاها وبخصوص 
مناطقى كه دجار بخل آسمان بودند» تواست نظام معيشتى رأ 
بسوى قاليبافى سوق دهد. دخترانى كه در مناطق كشاورزى 
در مقايسه با فرزندان يسر» از اهميت كمترى بهرهمند بودند» با 
عقب نشينى نظام معيشت مبتنى بر كشت وزرع در برابر 
قاليبافى, مجال آن را يافتند تا عرض وجودى كردهء در تامين 
درامد خانه؛ نش عمدهاى را ايفا كنند. ديكرارج و قرب 
دخترات ويسرات روستايى نه متكى بر نيروى بازىء بلكه بر 
هنرمندى دستان آنها در يشت متكا قاليبافى نهفته بود. 
بئا براين» خانوادهها به داشتن دخترانى هترمند كه منشأ 
درامد مناسيى براى خود هستند» فخر ومباهات مى ورزند تا 
انحا كه حتى ازفرستادن انها به خانة بخت ناخرسندند. 
برعكس والدين فر زندانذ كوربرازدواج زودترفرزندانشانت أكيد 
ذآزئة :نا ازاين وهكتار سكن كبر شتات رورع الترييق 
خحانواده بيفزايند. 
ج ‏ نقش اعتقادات وفرهنف عانةوريافت قالى 

همجنانكه در انجام اصول كشاورزى روستائيان داراى 


١ /ا/ا‎ 


باورها واعتقادات ويرّهاى هستئد, راهيابى قالى به روستاها 
نيز اصول اعتقادى وارزشهاى معنوى انهارا ركنن تازه 
بخشيده: و اين باورها در فرهنكك عامه داراى جايكّاهى ويه 
است. ظ 

همجنان كه در مراسم جهارشنبه سورى برخحى با فالكوش 
ايستادن و كوش دادن به صحبت ديكران و برداشتهاى مثبت و 
منفى ازاين شنيدههاء أنهارا به فال خوب يابد تعبسير 
مىكنندء روستائيان نيزبا اعتقاد به سبك بودن يا سئكين 
بودل قدم افراد در اين روز بريايى دار جديد, جشم به 
در انتظار ورود فردى خوش قدم رأ به كاركاه قالى 
دارند. به اعتقاد انان ورود فرد خوش قدم سسب خواهد شد 
تا بافت فرش زودتريايان يابد و برعكس ورود فرد سنكين 
ظ قدم كار يافت را به درازا خواهد كشاند. اين اعتقاد 
كاه به حدى است كه در ابتداى شروع بافت قالى با خمواستن 
افراد سبك قدم ويا خوش قدم ازآنها مى خواهند تا يكى 
دورج نيز برايشان ببافند. جنانجه شروع بافت قالى با 
ورود فردى بد قدم مصادف شود كاه براى يكى دوروز كار 
راتعطيل مىكنئد نا اثر سنكينى و بد قدمى آن شخص زايل 
شود. آويختن انواع جشم زخخحم براى زايل كردن وبى اثر كردن 
نكاه افراد جشم شور به دركاه ورودى دار قالى نيز از جملة 
ديك هوارة اتا 

عليرغم آنكه روستائيان ازهر فرصتى جهت بافت 
قالى شان بهره مىكّيرند, اعنقاد به سعد ونحس روزها و 
خود دارى از بافت قالى درروزهاى سو ارى نيز در شروع كان 
انها بى تاثير نيست. 
د مفاهيم تمثيلى 

بأقرفاتو مسا داك قلامى وكاو عيرانات رهمرات 
الهام بخش هنرمندان روستايى در توليد دست بافتها يشان بوده 
ايت كياشان سرتد كان وحتاتوانى كمطريف :نا اين 
اعتقادات رابطه داشته اند همواره بصورتى ساده در يافته هاى 
روستايى بكار رفته اند. 

برخى ازاين نكارهها به لحاظ شخصيّتى كه براى آنها 
قائل شدهاند ( خير وشر) ودرجه واعتبارى كه در اعتقادات 
مذهبى وادبيات فارسى دارا بودهائد بيشتر ازديكر نكاره ها 
مورد توجه قرار كرفته اند و برخى بلحاظ بيشينه تاريخى و تداوم 
آنها از دوران باستان تا كنون» همواره مدّ نظر بوده اند .وستود 
يرندكّان و جانوران اساطيرى نظير سيمرغ, ادها ومقام و 
جايكاهى كه اين خنانداران درادسيات فارسى ازآن 


١8 


برخوردارند, بافندكان را در بكاركيرى هرجه بيشتر اين نقوش 
راغبتر نموده وبا نقشآفرينى حيواناتى نظير شير؛ سكىء 
كبوتر و درختانى مانند بيد مجنون و سرو سعى شد تا مفاهيمى 
شمحون 5 وفادارى. دوستى» غم واندوه و بالا'خره 
حيات اخروى درذهن بيننده تداعى كردد. كراهت دربه 
تصوير كشيدن جانداران ومنع مذهبى كه هيجكاه به روشنى 
بحثى از أن به ميان نرفته در شدت و ضعف جنبه هاى كاربردى 
أين كونه نقوش درادوار مختلف بى تأثير نبوده است. 

سادهسازى وتلخيص نقوش با استفاده از خطوط غير 
منحنى و ارائه آنها به شكل هندسى صرف نظر از تسهيلا تى كه 
در كار بافت نقوش يديد مى أورد» شايد كريرق بر نهى ترسيم 
جانداراث وحرمت نهادن بردستورى دينى بود. 

درطى قرون واعصار بافندكّانى كه اينكونه نقوش را با 
درك مفاهيم تمثيلى هريك بطورآ كاهانه بريهنه 
دستبافهايشات نقش مى دادند, در انتقال انها به فرزندانشات 
رفته رفته مفاهيم اصلى را به فراموشى سبردند. ديكر نقش انار 
برمتن قالى نشانة ثروت وبى نيازى نبود و خوشه كندم بارورى 
وحاصلخيزى را در ذهن شان تداعى نمىكرد. دراين روند 
مليقة اشخضى رافننه نين اعمالمن شو بوه با در ين بافنك 
قسمتهايى ازيى نقش مستقل حذف ويا بخشهايى بدان 
افزوده مى شد. در نتيجه نقشهاى تجريدى ( هندسى) كه در 
ابتدا بسادكى معنى و مفاهيم آنها قابل درك بود در طى 
ساليان متمادى ازمفاهيم اصلى خالى شده وازبيان اصلى 
محود منحرف كُشتند و صرفاً نقش تزئينى وهماهنك كنندهاى 
رادرمتن قالى يخود اختصاص دادند. 

بديهى اسبرت انها بد با مفاهيم نفوش استفاده شده در 
دستبافهاى روستائيان يبر وهنده را به شناخت مفهوم كلى طرح 
ارائه شده ودرنهايت به درك بهتر احساسات وذهنيت 
بافندكان رهنموك ششتواهد ا بخكسنانت لذت انان را فرأاهم 
خواهد أورد. ليكن دراين روند؛ دو يعد اصلى زمانى ومكانى 
را نبايد به فراموشى سربرد. زيرا با بروز تحولات در جوامم ' 
تغييرات شكرفى در باورهاى عاميائه وخرافات يديد آمده ودر 
دوره هاى متأخر در مناطق كوناكُونْ اينكونه نقوش مفاهيمى 
مستقل و متفاوت راي ذيرفته أند. 
)١‏ با الهام از مطالب مندرج در مأخذ ذيل. 
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؟- محمدرضا مشايخى , نقش دين و معتقدات در توليد فرش» نشرية 

فرش أيران» ص ١5‏ جاب آلمان » شماره 4١‏ مارس 1984. 
مبجله هثر و مردم شمارة 117١‏ 159 ص85 


قاليبافى در اذربايجان 


خطة آذربايجان١‏ 

خطة آذربايحان به دليل وسعت مراتع وزميتهاى 
كشاورزى واب وهواى مناسب و طبيعتى كوهستانى, همواره 
در توليد قالى » از موقعيتى خاص بهرهمند بوده است, قاليها و 
اليج ههاى توإبدى به وسيلة روستابيان إن منطته يبنا 
ساختارى سفت و يرزى بلندو بافتى درشت,» مالامال ازنقوشى 
هندسى وشكستهبابرخوردارى ازرنكهاى تندوتيرهازمردمى 
سخت كوش ومقاوم وقناعتييشه حكايت مىكند كه با 
طبيعتى به يايدارى و استقامت كوهستان,ء به فرش» تنها به 
عنوان يك زيرانداز كرم مى ذككرند. ظ 
كرايش به قاليبافى» كرجه در برخى ازمناطق به طور 
اجبار و ناشى ازعدم استعداد كشاورزرى وبى مهرى زمين بوده 
استء و روستايبان به حد فراوان در فصول طويل زمستانى و 


دوران بيكارى ناكزير با قاليبافى انس كرفته اند با اين حال» . 


درشرايط مساعدترنيز كشاور زى بخصوص درمناطق باخترى 
( أروميه, خوى )و خاور آن» طوالش» با موفقيت كمترى > 2 
شده و كمتر نضج كرفته استثك. 

فاليبافى در آذربايجان نيز همدول ديكر مناطق» أزدو 
شيوة شهرى باف و روستايى باف بيروى مىكدد, ليكن در اين 


2 ْ 0 ا ص 0 
سيم بندى روستايى» هريس ازنظرويزكيهاى خاص در | 


كروهى جداكانه قرازفىكيزة. : | 

١‏ حوزة قاليبافى شهرى باف يا نوع تبريزى صرف نظراز 
تبريز و مرند ومراغه, شهرهاى سراب, ميانه و مشكين شهر را 
نيزازنظر برحى خصلتهاى ويه دربرمىكيرد. 

؟ حوزة هريس وهمسايهآن شامل هريسء كراوان» قراء 


(١‏ مضبع و مأخخذ اصلى اين بخش » كزارشهاى منطقه اى ‏ بررسى صنعتٌ 
فرش باهتمام فيروز توفيق» عباس خاقانى» داريوش بهاذين. حزوة 
جهارم؛ منطقة قاليبافى أذربايجان ١148‏ بوده است. بخشهاى مورد 
استفاده كه كاه عيناً و كاه به صورت تلخيص مورد استفاده قرار كرفته يا 
علامت »م مشخص شده است, 


اطراف ونيز شهر اهر وشربيات و خواهد بود. 
ع حورة هٌ روستايى ياف ب بيشتر در شهرستانهاى اذربايحان 
شرقفى: خلخالء اردبيل» 5 شهر قسمتهاى شسالى 


ارسباراتك» سراب» ميانهع هشترود, معمول است . 


الف سوابق تاريخى ' 

شهر تبريز در شمال شرقى ايران از نظر نقش مهمى كه در 
سبو تكاملن فرقن آبرات داقىه 
برخوردار است. اين شهر كه قدمت أن به بيش ازظهور اسلام 
مى رسدء عليرغم تجرية حوادث و سوانح و تهاجم اقوام مختلف 
درطى قرون متمادى توانسته همجنان اصالت ويك يارحكّى 
خود را 018 كندء اين شهر اباد در نيمة اول فرك ينجم 0 
زلزله اى عظيم را كه منجر به ويرانيهاى بسيارشد, تحمل كرده 
است ويس از هجوم مغول و انتخاب تبريز به عنوان يايشتخت 
توسط غازان خان مغول» به أبادى أن اقدام شده است. 

سالها يس از حكومت مغولان» اوزون حسن ازسران طايفة 
أق قوينلونيزء كه فردى روشن فكر بود نسبت به احياى شكوه 
از دست رفتة شهر تبريز همت كماشت كه شرح اقدامات وى 


را در خاطرات سفررٌ وزفا بارباروا ايلجى جمهورى ونيز به 
دربار ايرات» مى توان برشمرد. 

بأ روى كار آمدن سلسلة صفوى و جنكهاى ايران وعثمانى 
وانعقاد قراردادهاى صلحء بار ديكر تبريز به عنوان يايتخت 
بركزيده شد ليكن با انتقال يايئخت ازتبريزيه قزوين و 
سيس به اصفهان در زمان شاه عباس» شهر تبريز اشتهار اوليه را 
ازدست داد. ودرطى جتكهاى متعدد بين ايران وعثمانى اين 
ران ها نه تمد خسن در اموو و مارك ورت اياف 
بى شمارى را تحمل كرد. هجوم افغان و جنكهاى ايران و 
روس در زمات فتحعلى شاه و جنبش مبارزاك نهضت مشروطه از 


(١‏ سيسيل ادواردز مهين دحت صباء قالى ايرات, ص 7 التحمن 
دوستداران كتاب /ا8؟١.‏ 
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اشرو دوادكن روه ااشيقا كه توشهرتون كلعنوااسة, 

تبريز همكام با هرات در زمان جانشيدان هلاكى مركز مهم 
داد وستد قالى بوده است» بيخصوص در زمات صفويات با ايحاد 
كاركاههاى بزرك قاليبافى» بافندكان طراز اول كرد هم آمده 
به بافت نمونههاى ارزندهاى دست يافتند. نموئه هاى اين 
فرشها. . امروزه زينت بخش موزههاى بزرك جهان است. 

تبريز كه در موارد بسيارى همواره علمدار نهضتهاى 
مختلفى بوده است؛ در اعتلاى هنر فرشبافى ايرات نيز نقش 
بسزايى داشته و رونق دوباره واحياى هنر در حال احتضار 
فرشبافى را در اواخر دورة فاجاريه و أوايل سلطنت يهلوى و 
راهيابى فرش ايران را به بازارهاى جهان و كسترش اين حرفه 
در تمام نقاط ايران را تنها مرهون هوش و ذكاوت بازركانان و 
قاليبافاك اين نقطه بايد دانست. 

امروزه بازار تبريز مركز داد وستد وتهية توليدات مناطق 
مختلف» اعم ازروستايى وشهرى ومركزتهية مواد اولية 
فرشبافى است. 

علاوه بر بازار سراهاى امير و مظفريه: توتونجسيان» 
محمديه حسينئيه» عباجى بازار» راسته بازار احتياجات بيشتر 
مناطق را تأمين و آنها را تغذيه مىكنندء و دراين امر نقش 
مهمى را به عهده دارند. 


از دارهاى قاليبافى مورد استفاده در مناطق شهرى باف» 
مى توان از دار تبريزى ويا كردان نام برد» و همان طور كه قبلاً 
ذكر شدء اين دارها از ابداعات خاص مردم تبريز اسث. ابزار 
دار قاليبافى به نامهايى متفاوت و داراى شباهتهايى يكسان با 
ديكّر مناطق اسم | ظ 

دار تبريز ازجهارجو بى ساده شامل دو سره تشكيل يافته 
كه در شبستر به نورد بالا ودايين» ودر اردبيل به ات لوق و 
اوست لوق ودر مواردى نيز ارثين بالا ويايين موسومند كه 
دويان يا يانلق (راست روها) آنها را به هم اتصال مى دهند. 
براى استحكام بيشتر دار از دو ستون به عنوان تكيه استفاده 
مى شود كه محل اتصال أن با سره بالا كولفه ناميده مى شود. 
تنظيم دارها به وسيلة كوجى و هاف انجاميذير است, و بافنده 
روى الوارى كه در محل به خرجى يا تخته بند معروف است 
مى نشيند وبا ييشرفت كار بافت با شل كردن كرهها قالى را 
دايين م ىكشند. 

كارجله كشى ( بوى جكماخ) ويايين كشيدن قالى كه 
نيازمند تخصص بيشترى استء توسط استاد كار ويا خليفه 


فل 


انجام مى بلهيرد. ابزار قاليبافى نيز با نامهاى متفاوب و مشابه با 
ديكّر مناطق است. در اصلاح محل قلاب ( فرش بيجا خى )و 
شانه كه براى بيرون أوردن يرزيشم وآماده كردن خامه براى 
برداخت استفاده مى شود به نام « قاشين يا دراخ» و سيخ 
دود كشى « ارقاج شيشى)) ناميده مى شود. 
١‏ يشم 

فسمت عمدة يشم مورد نياز اذربايجات» در خود منطقه, 
بخصوص ماكو خوى, مهاباد» دشت مغان واروميه تأمين 
مى شود. جرا كه آذربايجان ازمراكز كلهدارى ودرورش 
كوسفند است. يشم كوسفند ماكوو خوى بيشتر سفيد رك 


بازار تبريز ركن اساسى تجارت فرش را بعهده دارد 


بوده و از نظر لطافت و بلندى الياف و شفافيت بسيار مرغوب 
2 

استت: وبحم كوسفندان مهاباد وأروميه الواك 0 

. . 0 ٠ 0 و‎ 

كوسفندان دشت مغان داراى يشمى زبر ودرقالى هاى درحة " 


مصرف دارند. در خوى و ماكويشم كوستفد اننا دويازورهاك 


مى جيئند. يشم بره در اصطلاح محل كوزم ودشم ميش و 
ا سالخورده راكة زب اسك بوندر م ىكوينك: 

ريسندكى يشمها بيشتربه دست زنان؛ باجرخهاى 
كوجكى دستى انجام مى بلدهيرد» كه در محل جهره ( كلافحه) 


' وجود كاركاههاى جمعى كارنظارت بر انها وارتقاء كيفيت را بهتر عملى ميسازد 


تاعدة مئ قوف ونع عباء ارا كد يراك ل كروك واثابيدك شتمارة 
مخصوص دارد؛ در اختيار كاركّاههاى نخ تابى يا متوجى خانه 
قرار مى دهند. در اصطلاح محلى نخ تاررا بويلون, يود زير را 
يوقو ارقج يا تير ويود رو را نازك ارقج يا يود مى نامند. ‏ 

درخشندكى و ظرافت قاليهاى تبريز ازجمله ويكيهاى 
خاصى است كه علت أن را دريرداخت و كوتاهى يرز 
خامههاى بافته شده بايستى جستجو كرد. جه» تبريزيان به 
هنكام يرداخت يرز خامه را بسيار كوتاه م ىكنند. نتيجة اين 
عمل» صرفه جويى در مقداريشم مصرفى و درخشندكَى و 
حشم وازى نقشه است. 

كَرهُ مورد استفاده در بافت فرشهاى تبريز» كْرهُ تركى 
است. و واحد اندازه كيرى رجشمار كره است كه برتخلاف 
ديكر مناطق ‏ سانتيمتر استء وذرع آن نيزبرخلاف ذرع 
معمول در تهران سانتيمتر است كه آرشين ناميده مى شود . 

واحد معاملات مترمربع است, ليكن مقياس ديكر به نام 
قاليجه نيز كه برابر ؟ ذرع مربع تبريزويا ه"يونزه ويادو 
أرشين و ”يونزه. ( كره براير / سانتيمتر) است نيز مورد استفاده 
سينك كرجه سيستم متريك نيزرواج كامل دارد. ليكن هنوز 
تجارى كه از ابهام اين روش اندازه كيرى سود مى برند, به 
استفاده از ان مقيد ومصرند. <ه در تبديل مساحت قالى به 
واحد قاليجه كسرى به ضرر بافنده محاسبه مى شود. هريونزه 
تقريبا /ا سانتيمتر است ويك ذرع ( ؟١١‏ سانتيمتر) برابر” ١‏ 
بونزه مى باشدا . 

قاليهاى توليدى داراى حداقل ؟١‏ بافت يا كره وحداكثر 


.١؟ مأخذ ابتدايى» ص‎ )١ 


٠‏ بافت يا كره (دريك ينجه) ويا درلا سانتيمتراست» و 
شمارش كرهها در طول انجام مىكيرد. البته بايد توجه داشت 
تعداد كره درهررنجه معيارى است كه بيشتر جنبة نظرى دارد 
ا 20 
عمل بافندكئ ار خانواحاها بهوسيلة افراد يطفن خا توادة 
و بيشتر توسط خائمها انجام مى يذيرد. در كاركاههاى كوجى 
اين عمل به صورت كنترات صورت مى بذيرد» بدين نحو كه 
مصالح ازطريق كنترات در اختيارمسئُول كاركاه.كه 
اصطلاحاً دار كردان ناميده مى شود( شبيه همدان) سبرده 
مى شود و وى درازاء هرقابال ( ١8‏ هزارريشه) اك ر فرش ٠غ‏ 
رج باشد وجه دريافت مى دارد. 0 
تكبافان به افرادى اطلاق مى شود كه با بريا داشتن ١‏ تا م 
داردرمحل سكونت خحود» و با مدد كرفتن ازافراد خانواده و تهية 
مواد أوليه به طور شخصى به توليد مى يردازند. اين توليدات كه 
به علت فقدان سرماية كافى صاحيان آنها ازمرغوبيت خوبى 
برخوردار نيستند, ارزانترين مواد اوليه را در برمىكيرد. خحامة 
آنها ازيشم دباغى شده است وبه بهاى نازلى رنكين مى شود. 
رجشمار آنها تنها درمؤارد استثنايى از 10؟ رج در كّره متجاوز 
اعيية وقطع أنها همان قطعهاى متداول “<؟ وه/"< ن/؟ 
متراست؛ و طرحها لجك ترنج» شاه عباسى وبخصوص 
افكان اه ٠‏ 


رن : ظ 
ا 1 ص ظ 
اغلب فرشهاى ايراد داراى. رنكهابى بخصوص هستند كه 

بيشترشان در محل بافت متداول استء ويا توجه به رنكها 

مى توانت محل بافتراتا حدودى تشخيص داد. مثلاً: فرمز 


١8١ 


دوغى در اراى» لاكى در مشهد و بيرجند ونخودى در كرماك» 
سرخ روناسى در همدان و سر بند وهريسء» وسفيد درقم و 
تين :وان سيرةزقاليهاق :عشايرق فا رين و شهال شراسان اذ 

جملة رتكوهاق عد | وليل ليكن ورقيدرية برخاللاق دبكر قاط 
رنكهاى و يزه براى بافت فرشهاى مورد استفاده قرار مىكيرد و 
تنها در نظر كرفتن سليقههاى مختلف» تعيين كنندة رن 
قاليها است. 

رنكها اغلب با شماره در كنار نقشه مشخص مى شود. 
نقشهاى كديس ازحندين بار استفاده مستعمل مى شوندء 
دو باره واكيره يا ترميم 00 براى ترميم نقشه هاى قالى 
كاه ازاوراقى با رجشمار بيه 
نفشة قاليهاى ٠‏ رحى وكمتررا روى ورق 4٠‏ رجى )١5١0(‏ 
ترسيم مىكنند كه ١ » ١0‏ خخانه دارد و درنتيحه تعداد اوراق 
لازم براى قالى ربعى 4 ا" به 4 ١‏ تا ١‏ ورق تقليل مى يابد . 
هزيئة نقشه درطرحهاى نيمه ( نظير درختى ويا كلدانى) و 
بويزه طرحهاى تمام ( نظير زيرخا كى) بسيار بيشتر است. 

رنكهاى طبيعى قاليهاى اذربايجان عبارتند 
( كلى)» قرمزدانه ( كلى و قرمز اتشى)» اسورك (زرد) . از 
تركيب رنكهاى زرد ونيل» رنكهاى سبزح--منى » [ يتونى و 
مله أى به دست مى آيد. رنكّ موشى ( طوسى) ياخاك سياءكه 
دراصطلاح محلى بهآنقرهتر ياخمىكويندازمعادن ميشه باره 
ارسباران استخراج مى شود. 
كاستن رنكك قاليهاى نوبراى كهنه كردن فرشها : 


افرادى دانست كه به 


بيشتر استفاده مى شود . به عئوات مغال 


ز: روناس 


تجار تبريز را مى توان جزء نخستين 
روش كهنه كردن فرشها اشنايى يافتهاند. رونق فراوان 
صادرات فرش ايرأث به ارويا وناتوانى اين تحار در تغذية بازار 
أروياء آنانترا موان داقت كه فرشهيائ نورا كه دارائ 
نَكُهايى خام بودند با شستشوو آفتاب دادن ومالش باجوبىك 
و انداختن در معابرعمومى به صورت كهنه دراورند ليكن أنان 
به زودى دريافتند بهترين وسيله براى كاهش رنكهاى تند 
قاليهاى نو شستشوى آنها با خاكسترجوب اسثت وازان يس 
شستشوبا خا كسترحجوب به عنوان تنها روش دراين زصينه 


فرش قبريز 

توسعة روزافزوك وسائل ارتباطى و ايجاد راهها سبب شد تا 
طرحها ونقشهها و شيوههاى بافت در صدها كيلومتر دورتر از 
مجل اوليه شان, مورد استفاده قرار كيرند. 


١م‎ 


تاحول هر كوف ننا انيت كه تواننهةة رايد 
سا 
رشكة وير تدراوات كير طراح و قاليباف تبريز برخخلاف 
0 خحود 00 م وبا لدم 0 
ال ل 0 0 50 


قالى جديد تبريز طرح ازاستاد بنام 


اختلاط ترنج كرها ل ولحىك مشهدى و حاشية كاشان در 


قاليبافى تبريز نقشى را به 00 كه دلوسند وجشمنواز 


زنفش اوليه دورنيست و 


أسينة . برخى طرحها زياد هماز 
ويد كيهاى غود را حفظ م ىكند. ا 


تبريرز نقشه ؛ كاشات, تبريزنقشة ة اأصفهات ن كم نيستندء واين 


كفتارتنها تأكيدى است بر بافتدة تبريزى. 


نقشة رايج درتبريز ومناطق شهرى باف بيشتر اسليمى؛ 
شاه عباسى » انواع لجك ترنج ( كوشه اك افم ده 
افشان سرتاسرى ( باشاباش ) ان انواع 0-0 شاه عباسى 
أسث سست. أنواع كار كناو شيخ صفى ع 6 منظره وجهار فصل » 


اساطير ومضامين تاريخى وقهرمانان ملى همواره مد نظر طراحان هنرمند كشورمان بوده است (طرح ازْاستاد بنام تبريزى ) 
قاليجه تصويرى تبريز (جنك نادرشاه ) اندازه 1484 *81؟ سالتيمتر 


زيرخاكى» بقه ترمهاىء انواع ماهى, درختى» كلدانى» 
داك عنس دروو كدي كر اير 
فرنك» كُوبلن بيجان سه كلء قوبا و(داشلى قوبا) 
لوله باف : جرخ فلكى نيز ازجمله طرحهايى هستند كه مورد 
استفاده قرار م ىكيرند. ظ [ 
أمروزه با تقليد نفشههاى ون انتران در سيارى أز 
كشورهاى همجوار و كيبى نقشههاى ايرانى 
وسيع وكسترده وبا بهره كيرى ازنيروى فراوان كاردر 
كشورهاى غيرسيش رفته» فرشهاى بسيارى تحت نام فرش 
ايران» بازارهاى جهانى را اشباع كرده استء كرجه ازنقطة 
نظر ظرافت و مرغوبيت يشمهاء آنها نسبت به فرش ايران در 
سطح نازلترى قرار دارندء ليكن براى خريداران ارويايى 
تشخيص أن سيار فشكل أسة: دافند كان تبريزى دراينحا نيز . 
با در نظر كرفتن اين نكته دست به كار بافتن فرشهابى 0 


مجلسى با بهره كُيرى از ميرائهاى كذشتة نقشهاى ايران وبا 


در سطح بسيار . 


الهام كيرى ازمجالس و بزمهاى مينياتورو كاه با كهى ازآثار 
نقاشان برحستة جهات نظيو رو بنسء. بوجزء رامبراند؛ در بين 
بافندكان طراز اول تبريزء جايككاه ويزهاى يافته است. 
نقشهاى صورتى و مجالس كه بو يندكان اولية آنها اساتيد 

محترمى مثل استاد بهادرى هنرمند أصفهانى و استاد رسام 
عرب زاده بودهاند. امروزه با همت بافندكان خوش ذوق و 
علاقه مند وعاشق اين حرفه به نحوى مطلوب بافته مى شود. أين 
قاليها و قاليجهها كه بافت آنها بنا رجشمارهاى بالا كاه براى 
سالها به طول مى انجامد و درآنها ازدهها نوع خامة رِنْكّى 
استفاده مى شود» اكثراً به صورت سفارشى انجام مى يذيرد. 
آنجه دربافت اين قاليها وقاليجهها حيرت انكيز است» 
كار يرد دهها نوع خامة 5 امت كه تدها عراف 527 
جهره و خطوط جهزة يسرسونازهاى مجالس به كار مى رود. 
بديهى ابتية مرتوشيك اننادة فركن ترال : صرف نظر از بافت أن 
دسته فرشهايى كه تنها براى زيرانداز استفاده مى شوندء در كرو 
بالك تكن يي اونييك كهوالنزود اللقرقي كاسديكن + 


لتقلا 


كشورفاى همجوار را يارائ كبى ويافت آنها تشواهد يوة. 

شيوة قاليبافى شهرى در حال حاضر اختصاص به شهر تبريز 
ندارد و بسيارى از اباديهاء منطقه وشهرها ودهات غرب 
أرقن مجان انرق جعصيا وفنا" ٠‏ وقتبابط ونا تييرات أن .را 
يلهيرفتة اند. 

در شهر مرند و دهات حومه. نيز قاليبافى شهرى عموميت 
دارد. ازمشخصات ويرْه اين منطقه, نقشهُ معروف خشتى 
ككارف ووردف است. اين نوع قالى را با استفاده ازيشم 
خحام ورنىق نشله مى بافند. در سراب و اردبيل معمولاً قاليجه و 
ظ كنارة روستائى توليد مى شود, ليكن توليدات كاركاههاى 
اردبيل از نظر قطع و رجشمار نقشهها نسبت به ساير مناطق از 
تنوع بيشترى برخوردار است. در شهر سراب قاليهاى بزرقف 
بارجه با نقشة ماهى كه ازطرحهاى بيجار اقتباس شده استء 
به مقدار زياد توليد مى شود. 

شيوه شهرى بافت در شهرهاى ميانه ومشكين شهر و ده 
طارم ازشهرستان خلخال نيزييروانى دارد. 
حوزة هريسا: 

ساير شهرستانهاى اذربايجان به سبب دورى ازمراكزو 
بى نصيبى از مبادلات فرهنكى» اقتصادى, با دِيِكرْ مناطق در 


.١18 ايضاً.مأحذ ابتدايى» ص‎ )١ 


طرح ونقشه ورنكء ازاصالت بيشترى برخوردارند. اين مناطق 
كاه ازحيث طرح و ربك داراى كيفيتى مشابهند. هريس در 
مركز آذربايجان و شمال شرقى تبريز مركز مهم منطقه است» كه 
توليدات آن بخصوص در كراوان» مهربان» سراب» قراجه و 
بخشايش توليد مى شوند» كه در اين ميان هريس به سبب بافت 
طرحهاى متنوع و دلي ذير از ديكر مراكز كوى سبقت را ربوده 
است. ْ ظ ٠‏ 

قاليبافى از روزكارقديم در هريس معمول بوده و به واسطة 
طرحهاى بديع و رنكهاى زيباء شهرت جهانى داشته, و هنوز 
هم با آنكه توليد أن به يستى كراييده» اهميت منطقة مزبور به 
منزلة يك حوزة ممتازبه كلى از بين نرفته است. 

وجه مشترك كلية نقشهها خطوطى هتدسى اسسَتك كاز 
تركيب خطوط افقى » عمودى ومايل تشكيل مى شود. طرحهاى 
لجك وترنج» با تغيير خطوط افقى» عمودى ومايل تشكيل 


مى شود. طرحهاى لحك و ترنج» با تغيير خطوط از منحنى به 


تق وتبديل طرحهاى كردان به شكسته, با همان و يد كيها 
توليد مى شود. اين كونه نقشهها به طور ذهنى بافته مى شود و در 
صورت نياز ازنقشههاى كوجى كه بريارجهاى ترسيم يافته 


است» استفاده همى شود. 


0 ا 
3 ا 
ظ 8 


و 1 


17# 
شر دملكه 


قاليجه جك وترنجدار هريس 


كل 


طرح و نقشة قاليهاى هريسء معمولاً لجك و ترنج است» 
كه در اصطلاح محلى به آن كوشه كوبك موكويند. حا شية 
معروف به توسباغا يا بالوق شاماما ويا سماورى نيز از جمله 
حواشى متداول و رايج است. نقشْة قاج خاتون يا داش خاتون 
با ترنجى كف ساده وحاج عظيمى با ترنجى لوزى وصمد 
خانى با ترنجى مدور و نوعى اسليمى وافشان كه هر دويا 
طرحهاى اسليمى وافشان شهرى متفاوتتد و بالاخره نقشة 
تاحرى ازجملة مهمترين نقشههاى متداولند. 


بخشايش ‏ كراوان :3 . ظ 

يكغايقن ا فوته كنار ها قينا و«التوسم اا لف 
رنِكّهايى با مايههاى آبى وقرمز نخودى و آجرى آنها را از 
زيبايبى خاصى برخوردار مى سازند» در بين مناطق حوزةً هريس 
داراى مرتبه اى والاست. نقشهاى بزرف كياهى كه ازنقشهاى 
هريس الهام كرفته اند برخلاف توليدات سراب در سرتاسر 


متن تكرار مى شوند. . 0 
و 7 ع 
يخم شاه ورف كه داراى درخشند فى واستحجكام بسيار 


أنيت عامل اصلى شداخت توليذات كراوان ا زيخشهاى ديكر 
ايك سنالوة ذو اهيا كراواة القدورزر اميك كه كاه 
براى حفظ توازن متن تا مركز حاشية داخلى مى رسد. تأرويود 
تمام قاليهاى هريس و توابع كراوان» سراب» مهربان و 
بخشايش ازينبه است و نخها اصولاً زمخت هستند. در بعضى 
قاليجهها مثل قاليجه هاى بولوردى؛ به طور استثناء به جاى 
يك رودء دورود ازبالاى رديف كروها م ىكذرد: يكى كشيده 
وبنهان و ديكرى به رنكك آبى كه ازيشت قالى قابل رؤيت 


اد 


)١‏ قالى ايراث» را بشناسيم ( قالى آذربايجان), مجلة هدر و مردمء ص 


ص 
٠ع‏ شمارةٌ 49 )١‏ وزارت فرهدفقف وهسن .١789‏ 


دونكاره ازحاشيه قاليجه بخشايش 


كْرِهُ حاكم در منطقة ترك باف است كه تراكم آن از 
تا ٠00‏ كره در دسيمتر مربع مى رسد. در برخى از 
قاليجهها كه از سفتى و زمختى بيشتزى برخوردارند» اين تعداد 
كر انه نا كرهِ دردسيمتر مريع درتغييراست. 
قالييافان اين مناطق برحسب عادت به هنكام جيدن يرز آنها را 
بلندترمى جينند وبه اصطلاح آنها رايسر كُوشت م ىكيرند. 
درشت بافى و زمختى ازصفات ظاهرى ومشخصه فرشهاى 
هريسء. كراوان بخشايش و مهربان است. 

قاليجههاى بزرك در قطع ن/ ؟ “0/" مترو !4 مترو 
كارو هاى عدم ذرع و١‏ ذرع اندازه هاى متعارف هريس و 
مناطق اطراف است و رجشمارمعمول نيزبين 18 تا 0؟ كر در 
هر رج (/ سانتيمتر) است. ‏ 


اهر- ابهر 


شهرستانهاى اهر و مناطق اطراف أن نيز» شيوة هريس را 
يذيرفته اند. ده شربياك كه قاليهاى روك يك يودى مى بافند 
نيز دراين تقسيم بندى جزء هريس به شمارمى أيد, زيرا نقشه 
و قطع قاليهاى أن بى شباهت به نقشة اهرنيست. ليكن طرح 
انها داراى رفتار هندسى كمترى است و بافت فشرده و كيفيت 
مطلوب؛ انرا از شهرت خاصى بهرهمند نموده است. غالب 
طرحها ترنحى نسيعاً بزرق را دربر دارند كه بركهايى درشت 
اراق انرا :دور كرقة اليد العر و انجوذاراك شقن مسترضل 
نيستند و جدس آنها سفت و اسبتخوانى است كه با رنكهاى تيره 
ونقشهاى هندسى از دوامى بسيار بهره مندند. 


دونكاره ازمتن 
فاليجه بخشايش 


غك 


سراب : 2 0 ظ 
سراب در نزديكى شهر اردبيل و مشتمل بربيست ويك 1 7 7 ا 0 
روشكاست كه در دو طرف حادةٌ اردبيل واقع شده و از نظر تهية 4 ١‏ 
كنارهها ويادرى هاى مرغوب در اندازه هاى مختلف مشهور 
ان 

در نقش قاليهاى سراب تركيب تزئينى ازجهار لجكى و 
يى مداليون طويل تشكيل مى شود. 

محيط ويا لبة خارجى أين مداليونها دندانه دندانه وبيشتر 


ير 


> وبه طورعمله با زميئة يشم شترى است. لحكها با 
نقشهاى ابه اخرئ روشن شباهت بسيارى به مداليوك 
مركزى دارند. مجموعة اين نقوش (مداليون ‏ لجكى) در 
زمينه هاى مشحون از ساقه ها وشاخة كلها و بركهاى نخلى قرار 
دارد. در حاشيهها كه ازسه قسمت تشكيل شله تركيب 
هندسى به تكامل مى رسد و زصيئةع نكاروهاى هندسى و 
بركهاى دندانه دار را كه به تناوب تكرارمى شود, در خود جاى 
مى دهد, 
قاليجههاى كنارة سراب اغلب نرم و تقريباً بلند وداراى 
ا 060 
داراى نقشى دندانهاى و كنكّرهاى به نام مداخل است. بيشتر 
مطالب فوق براى توليدات قديم سراب صادق است. صفت 


2 1 5 م 3 
شميرة قاليهاى حديك رسحتى وفشرد فى انهاست. 


تزريول: شد اند عليرغم تعميم واه روستايى باف براى مناطق 
روستائى» لازم به تذكراست كه اين مناطق خود داراى 
ويركيهاى خاصددء كناره هاى سراب كرجه ديكر ظرافت و 
لطافت كُذشته را ندارند با اين حال با كناردها و قاليجه هاى 
ساير نقاط متفاوتند. . ظ 


حاشيه درقاليجه سراب 


كلما 


8 : . و م ع 
فراجه : مظبوط است برده مى شود. اردبيل كرجه در كذشته از سابفقة 


قراجه نيز در شمال شرقى هريس ونزديكى شهرتبريز از درخشانى در فرشبافى برخوردار بوده امروز به لحاظ استفاده از 
جملة مهمترين مناطقى است كه در حوزة فرشبافى هريس به نقوش يكسان و يكنواخت وعدم كار برد نقوش اصيل اردبيلى » 
داشتن كنارههايى بسيار متمايز نسبت به ديكر نقاط» مشهور ازارزش و اعتبارى كه فرشهاى ديكر در بازارهاى جهانى 
است. اين كتعارهها كه در بافت أنها تنها ازيك .دود استفاده دارند» بى بهره است. ْ 
مى شود با بافتى بسيار فشرده ويمرداختى مناسب در بازار فرشهأيئ كه دراردبيل تهيه مى شود در ابعاد كوجك ويه 
ارويا به نام كناروهاى قراخه شناخته مى شود, متن قاليجه ها صورت قاليجه عرضه مى شود و درمحل اصطلاحاً به آنها 
وكنارهها معمولاً سرخ روناسى و حاشية آبى سير استء و كلك تاثا كؤوسى نقكن فالمحهشاى ارديتل را كه 
بيشترشان ترنجى هندسى در وسط و دو ترنج ديكرمتفاوت با شباهت زيادى به قاليهاى قفقاز دارند بيشترنقوش هندسى 
ترنج مركزى در طرفين دارند. در مواردى اين طرح كاه در متن تشكيل مى دهد. 
قالى جند بارنيز تكرارهم ىكردد. قاليجه هاى قراجه نيزاز در اطراف اردبيل قطع كناره ببيشتر متداول و رايج است و 
طرحهاى هندسى و نكا ره هاى بسيار كوجك در حواشى و متن نقشه هاى معمولى عبارتند از: قلمى» يورتجى » 03 تيه كل 
برخوردارند. ظ ظ نفشه . ظ 


توليدات اردبيل شباهت بسيارى به قاليهاى قفقاز دارد 

ليكن حواشى درقاليهاى اردبيل بسياريسر كارترند. ويرزأنها 
00000 ص 1 

بلندثر وفاقد ظرافت است. رنكها نيز در قاليهاى اردبيلى 


روشئتر و رنده ترند. 


ا ا 
اويا تا ا 
9 "نمك 


دونكاره هندسى درقاليهاى اردبيلى 


قاليجه قراجه تك بوده ‏ ظ مشكين شهر ْ ظ 
اردبيل : ظ ظ ا 0 در اطراف مشكين شهر قاليجه ها و كنارههاى مخصوص با 
نام اردبيل همواره به همراه نام قالى ذيقيمت اردبيل متعلق 2 الياف بلند و قطعهاى غيرمتعارف توليد مى شوند ايدكونه 
به قرك شانزدهم ميلادى كه فعلا در موزه وتكتوريا والبرت توليدات بيشتر دستبافهاى قفقاز را در دهن تداعى في ترد 


١ ام‎ 


شاهسونها 

با بقدرت رسيدن تركان قزلباش در دستكاه صفويان و 
دخالت بى جاى أنها در امور كشور, شاه عباس دستور داد تا 
ايل جديدى با شركت ايلات مختلف به نام شاهسون 
( شاهيسوث) به معنى دوستار شاه به وجود آيد.١‏ 

مشكلترين وسمفه فاضرتها دوغرت :درناق نالقدران 
زندكى. موكنند: اقامكاة تاستانق آنها «التدهائ زر ابو 
علف سبلان است, و با شروع سرما در اوايل يأبيز به دشت 
مغان كه هوايى معتدل دارند بازمىكّردند. علاوه بر 
شاهسونهاى دشت مغاك دستههاى زيادى از شاهسونها در 
مناطق مختلفى كه در فاصله تبريز و تهران قرار كرفته بسر 
مى برند. از مهم ترين أنها بايد از دسته هايى كه در اطراف 
هشترود وميانه وبيجارء قزوين» ساوه, ورامين و همدان و 


نكاره متن ونقش ترنج در قالى مشكين شهر 


(تهران مم١‏ ) ص 7077. 


١64 


قم بسر مى برند نام و 
قاليجههاى شاهسوك همدو قاليحههاى بلوج هاى 
خراسان كه از همسايكان. خود تأثيريذيرى داشته اند رنكق و 


أبى كردى دارند بنحوى كه توليدات دو يودى آنها با بافتى 
بسيار سفت وفشرده و نهجندان ظريف, بافته هاى كوليايى را 
ردقن تداع مر كاد 

محصول طوايف شاهسون فقط ورنى ( براى كناره اجاق) كليم , 
مفرش, خورجين و جوال است. نفشهها در اصطلاح محلى 
عبارتند ازلا كى نيمه» شبيرى نأرى و دوقوز بورونى . 


ار 


؟) با تلخيص ازْ: برويز تناولى» قاليجههاى تصويرى ايران» ص ٠١١‏ 
انتشارات سروش ليك 1 


اطراف در درههاى حاصلخيز 51 0 7 سلطانيه توليد 
مى شوند» به سفتى و استحكام قاليهاى كراوان وهريس نيستدد 
ومانند فرشهاى تبريزء نيزقابليت بسته بندى شدن و العطاف را 
ندارند. اين محصولات كه دراندازه وابعاد كوجك, به 
صورت قاليجه توليد مى شوند» داراى رنكهاى مطلوبترى از 
د سورمهاىء لاكى (قرمز)» وكرم از 
رنكهاى هورد.غلاقة بافند كان زتجانى است. 

صرف نظر ازتهية قاليجههاء بافت قاليهاى بزرك نيز 
د اول تمك لقا ساف سور امهنا كفسدر مركتهن ان قطان : 
كرجه به نقشههاى افشان ن تبريز نزديك است ولجك وترنج 
0 000 
با تغييرأ ى كه در اين طرها صورت موكيرده فق هلى ب 
جود مي بد كه امل فن اراب عدواة تن قل ركاب 
نقش ماهئ درهم و نقشة بيجار از نقشه هاى مرسوم 
قالى در اين منطقه است. فرشهاى زنجان دربازارجهانى از 


موقعيت خو بى برخوردارند. 


نحات بسيار مورد استفاده اسنيةع 7 1 


بازار زنجان محل عرضه توليدات مناطق مختلف است 


! مقبرة سلطان محمد خدا بنده در سلطانيه نزديى 


خوى » هرند » مراغه 

اك دواقا تس هات اد ريا تسوه ابره ان 
جنس تابع زنجان است يعنى فرشى است استخوانى و سفت 
كه به زحمت حمل مى شود وبا همان طرح و رنِكٌ بندى 
قاليجههاى زنحانى است. 

وز كلو لوطي داتع كاد توفي ننه إلى دلاخوبا 
تجارت به آن موصل مئكو يند و ارزانترين نوع در بازار جهانى 
أاسث. 

محصولات مرند و مراغه تشابه بسيار نزديكى به قالى زنحان 
وازطكه نظي جد ركيوك ازاطنالة كتامه تافكرانها 
وري كاري تبروشاف اهمون واغشا تر اذرجا نختان فيز 
محصولا تشان با الهام ازنقوش حوالى تبريز تهيه مى شود. در 
أروميه و شهرهاى اطراف» كمتربه قالى و قاليجه يرداخته 
مى شود. نوعى قاليحه نيز در خمسه در شمال شرقى مهرباك 
توليد مى شود كه داراى جنس نامرغ و بى است ودر بازاربه 
موصل زنجان معروف أست كه در تبريز به فرش مى رسد. 


١1/0 


أساتيد وهنرمندان تبربر 
استاد احمد عماد 
ازجهرهدهاى صاحب نام فرشبافى ايران افك ٠.‏ وى بسال 


5 


شمسى در شهر تبريز ديده به جهان كشود. درش حاج 
على اكبر عماد از روحانيوك وادييان زمان خود بود وآثارى 
ادبى تحت عنوان رنكارنك را عرضه مى داشت. آشنايى يا هثر 
فرشبافى ازدوران تحصيلات دبيرستانى در وجود استاد احمد 
كرفت. ديدار اتفاقى از كاركاه فرشبافى يدر ه 


از دوستانش دري بعد ازظهريس از تعطيل مدرسه ورويت 
يافندكانى كه بدين امر اشتغال داشتند وى راشيفته اين هنر 
وخ بنحويكه با كمك استادى بنام سيد مجيد حسينى 
بطور جدى در حين تحصيل وحتى بس القورات ترارق به 
فرشبافى مشغول شد. وى مدت كوتاهى : نيز از تجربيات شيخ 
حسن حداد از اساتيد اين فن سود برد وسيس خود به شناخت 
جنبه هاى مختلف فرشبافى اعم ازيشم شناسى, رنكّرزى: 
رنى 1 اميزى, طراحى ونفقش يردازى» بافت وشوروداركشى 
برداخت و مدتى نيز جهت فرا كيرى رموز طراحى فرش محضر 
انعا قير معيور ارر دك را ورك نمو ظ 

ساد كى طرح و رنكٌ أميزى ارامش بخش و بافت ريزاز 
ووز كووائ اذا انوحاد العبياد عداو الك وم عه نواه 
أمروزه تكنولوزى أرامش لازم را از انسانها بازستانده است. 
بنا براين د رأفرشيافى با استفاده ازطرحها و رنكهاى ملايم بايد 
5 حدودى أين ارامقن را ايحاد نمود. 


استاد احمف عماد | 


استاد عماد جزءٍ اوّلين كسانى است كه به بافت فرشهاى 


طرحهاى سنتى را ارائه داده است. ازشاكردان طرازاّل وى 


برحسته برحاى مائده افيك 


)١‏ با تلخيص از مجله فرش ايران؛ شماره مسلسل 0١8؛‏ أوريل ]جاب 
المان, ص 8. 


دو قطعه فرش ارزنده از آثار استاد احمد عماد 


١4٠ 


استاد محمد حسين بنام 


املاس تاد تمتع قرو نيف نارفا الاك ل 
از كود كى با روح وى عجين شده بود ودر تمام دوراك تحصيل 
با وى همرأه بود وى را برآن داشت تا بجهت ياسحكويى به 
عايق درونى وتمايلات روحى يس ازيايان تحصيلات با كنار 
نهادن رشته تخصصى خحود (مديريت باز ركانى بطور جدى به 
طراحى قالى و مينياتور بوردازد بطوريكه با ذوق و نبغ 
سرشارى كه در وى وجود داشت توانست بدون برخوردارى از 
محضر اساتيد» مدارج ترقى را بسرعت ديمايد ودرعين جوانى 
به كمال برسد. طرحهاى استاد بنام امروزه تحت عناوين 
كلريزان» كل آبادز كلكشت و كلزار مشهودند و تعداد آنها بالغ 

بر 4٠٠١‏ طرح أست . اين طرحها كه همكّى با بهره كيرى.از 
ورا كلها وبونه ها شيوه يديرفته اند نشانكر روح لطيف و 
علاقه بى حد و حصر استاد بنام به مظاهر طبيعت است. 2 
استاد بنام طرحهاى مينياتورى وتصويرى نيز بريهنه فرشها و 
قاليهاى نفيس رخ نمايانده است. اين مجالس كه اكثراً با 
كرش به اشعار نغز شاعران مشهورى <ود عافظ و اذيات كه 
سومان ورويدادها وحوادث تاريخى ايران شكل كرفته» 
هريك زبان كوياى تاريخ وفرهدك ايران زميدند. رنككها نيز 
در اثار استاد بنام جلوه ديكرى دارند, وى با نكا كيرق 


مو مسيصس ةرسح 1 


جهره ستارخان؛ بخشىاز فالى معروف بزركان تاريخ. طرح. و بافت كاركاه استاد بنام 


ل 


استاد خيابانى (بديع قلم) نيز ازجمله ديكر طراحان 
هنرمند"تبريز است. وى كه بسال ١7١‏ خورشيدى تولد يافته 


ست طراحى قالى را ازسئين كود كى». ضمن تحصيل در نزد 


شا كردان مبرز مرحوم ارزنكّى است در آموختن فرزند به انجه 
كه ازاستاد ارز نككّى فرا كرفته بود ازهيج كوششى 
فر وكذارى نكرد. ظ 

استاد خيابانى كهم” سال است فلم دردست دارد 
تا كنون طرحهاى ابتكارى فراوانى را عرضه داشته كه تعداد 
أنها بحدود يكهزار طرح مى رسد. دراين طرحها مظاهرو 
جلوههاى طبيعت همواره الهام بخش آثار ارزشمند استاد 
خيابانى است كلها وشاخهها در طرحهاى خيابانى با 
ييجشهاى موزون و تنيدن دريكديكر در نهايت نقشى را ارائه 
مى دهند كه روح انكيز و نشاط بخش است و كاربرد رنكهاى 
متناسب در آنها همواره جلوه بهار را در خاطر تداعى هىكند. 


استاد على بور خلاجى 

على يورحلاجئ نيزيكى دير ازطراحان جوان تبريز 
است. وى يس ازيايان تحصيلات با برجوردارى از محضر 
استاد مرتضى نخجوانى به فرا كُرفتن رموز طراحى يرداخته و 
تع وديا كبى اذه لرشاى لتاقان امشهورجيان اثثر انان 
ارا زيدت بخش قالى هاى ظريف بنمايد. دستيابى بدين مقصود 
همكارى بسيار نزديك وى با صورت بافان هنرمند تبريز رأ 
سبب شده است و حاصل اين همكارى ارائه آثار برجستهاى 
است كه امروزه زيدت بخش نمايشكاههاى معروف است. 
يكن اززلين آثازقا بلوبازى سليارةااثر تفاش مقتهؤر يو يناسنت 
كه با ريز 50 در اندازه 9 /” متر با >" فيكور طراحى شده و 
هنرمند مشهور اقاى اصغر كمائى در مدت يكسال ونيم يافنت 
انرأ باتمام برده است. تابلو حضرت يوسف در اندازه ؟ ا" متر 
وريز 3١‏ كره كار استاد صمد اسعدى و تابلوعيسى مسيح(ع) 
د اندازه »8 مع وريز كرفي كار اتاد جعفر تهمرد از 
حمله ديكر آثاررورحلاجىاست. ظ 


١4 


استاد بور حلاجى واستاد كمانى معروفى بافنده 


طرع 


ازاستاد محمود فر 


ن (مجموعة آقاى 


فيان 


“ل 


( 


لعل“ اكوف؟ 


لاحاؤزويم 


حاشيه درقالى جديد تبريز. طرح وبافت ازاستاد بنام تبريزى. 


ٍ 
1 


0 


بخشى ازقاليجة بوسه بر طبيعت قبل أ يرداخث» طرح أستاد محمود فرشجيان» بج شماره 886 اندازة 6 ؟':؟ سالتيمتر» بافت 
0 ش كاركاه آقابان نظامى د وسث 


برادران هنرمند نظامى دوست 

مرحوم كبر نظامى دوست, استاد صورت باف در سال ١٠١١7‏ 
خورشيد در تبريز متولد شد. وى ازجهرههاى صاحب نام 
قاليبافى در تبريز بشمارمى رفت كه متأسفانه درسال ١54‏ در 
سن 7ل سَالكن در يك حادثه رانند كّى د ركذشت. 

با فوت يدر خانواده» همس رآن مرحوم بهمراه يسران خانواده 
آقايان شهريار» مهدى وحسن نظامى دوست كوشش أن مرحوم ٠‏ 
رأ دربافت قاليبجه هاى تصويرى بعهده كرفتئد وسعى لمودنداتا 
بنايق را كه يدريى ريزى نموده بود به انجام رسائند و دراين 
راستا از هيج كوشقي وو ةردن بتحويكه در اند ىك 
مدت توانستند ازاين مهم برايند وحاصل كار قطعات نف 
بود كه هريك ستارهاى درخحشان در اسمان هنر فرش سافى 
ابراندد. منبع ومأخذ اصلى تابلوهايى كه اين خانواده با. 
استاد مسلم مينياتور ايران استاد محمود فرشجيان است. در 
حال حاضر بوسه بر عشق اثر معروف استاد با حدود ه ميليوك و 
.٠م‏ هزار كره با رجشمار ١5١‏ در قطع ١70 ١١8‏ سالنتيمتر 
بهمراه صدها قطعه سنك و جواهر قيمتى بكار رفته در آن توسط 
اين خانواده هنرمند در دست تهيه است. قبل أراين بافت 
قاليحة معروف به نجمين روزآافريدش را درقطع ١ <١/0‏ متر 
با ريجشمار ١ 4٠‏ وتعداد كرههاى بالغ بره ميليون با ٠٠٠١‏ رنكق 
نخ وكرك بكار رفته درآن ازاين خانواده هنرمدد شاهد 
بوده ايم » اثارى كه ابروو اعتبار هنر قالى بافى اين سرزمسين 
هئر درور محسوب مىكردند.١‏ 


بخشى ازقاليجه بافت برادران نظامى دوست 


- ا د 


.1951 فرش ايران شماره لان جاب آلمان‎ -١ 


ل 


رفوءِ كر هنرمند تبربز 
ابعاة غيذاك عظيهنا اسيل اناكة رفو كر ترف أشتة: 
سطورى را كه در ذيل هى خوانيد متن مصاحبة حضورى استاد 
عماد كارشئاس فرش با أيشاكت در مرداد مدا است كه به 
زبان آذرى ضبط شده و آقاى آذروليان أن را به فارسى 
كر كر تله انر انك را تشكر اننا ساك قات كو ردان 
اين مصاحبه نظر خوانندكان را به أن مطلب جلب مىكنيم . 
«من» عبدالله عظيماء متولد ١‏ 006 وساكن 00 
ازسال ١45‏ به فرا كيرى رفوكرى برداخته ام؛ و ازسال 1 
به طور مستقل » » كارم رأ أداهه مى دهم . 
تنها استادم كه مى توان اورا استاد همة رفوكران تبريز 
دانست» حاج حواد أقا زعفرانجى بود كه شيوة اين كارو 
ابداعاتى را كهمى بعابظاسل وي راون اماد أاست, 
كار تخصصى من ترميم آسيب ديد كيهاى مختلف فرش از 
قبيل: يدود كي فرسود كى خواب رفة 
اتش كرفتكى ) انهم در رجشمارهاى 0٠١‏ به بالا ومنحصربه 
فرشهاى اعلا وممتازاست.' 
(وى سيس در ارتباط با هنر رف وكرى مىكويد: ) در ترميم 
قاليهايى كه بر روى دستكّاه صدمه مى بيند معمولاً همه مصالح 
مربوط به رفوهمراه قالى موجود است. ليكن درمورد فرشهاى 
عتيقه, ناجار ازتهيةٌ مصالح و مواد خاص همان فرش هستيم . 
براى اين كار جنانجه فرش از رنكهاى كياهى تهيه شده 
باشدء ابتدا به ذات رنِكٌ يسى برده وتمام سعى مان را به كار 
مىكيريم نا عين همان رنِكك رانه خوبترونه بدترتهيه كنيم و 
اصالت آن را مخدوش نكنيم. جنانجه فرش با رنكهاى سنتى 
هيه شده باشدء رنكهاى مورد نياز را رنكرزى كرده ويس از 
شستشوى كلافها با اب كَرم وااطمشات تفع رك دلخوام 
أن را مورد استفاده قرارمى دهيم , 
سراف كا ورف كرف عيه وسورف قدت ونوع لور 
0 به بافت قالى دارد به طورمثال» جه بسيار قاليهاى 
ريزبافتى (10 تابى): كه رفوى آنها به طورمعمول انجام 
مىكيرد» و درمورد برخى ديكّر ازنظرسفتى وسختى اين كار 
أ اشكال مواجه مى شود. 
نكته مهم فيكرق كد تويعة بد إن ب 


برخوردار استء اين است كه شخص رفوكر به هنكام رفو بايد 


همواره خود را همطراز بافندة اولية فرش أسيب ديده تصور كرده 
و عليرغم داشتن مهارت و كارايى » سليقه اش را همسان با وى 
فرض كندى تا فرش ترهيم شده أصالت خود را حفظ كند. 


١85 


استاد عظيما در بين بهترين كارهايى كه انجام داده؛ از 
فرش دوياره وتمام ابريشم به اندازة 81١5‏ مترياد مىكند وبا 
يسوزش از اينكه نمى تواند نام فرش و صاحب أن را به زبان 
أوردء مىكويد: با تعهداين كه جنانجه فرش ترميم شده از 
كفورق: كه رفكه بار كرذه تمام خسارت آن را بيردازم» كار 
رفوى أن را أغاز كردم وقبل ازارسال أن را به قالى شويى 
فرستاده و داركشى كردم به طورى كه ازتمامى حراحيها به 
سلامت بيروك أمد, 


استاد عبداله عظيما هنرمند رف وكر تبريزى 


وى سوس درتوصيه به دستكّاه داران توجة آنان رابه 
اقذازة توق دقيق فرش و ثابت كردن أن 007 دستكاه حلب 
كرده و مىكويد: فرشها يا روى دستككاه ايراد بيدا مىكتنديا در 
منازل و مغازوها ويا موزهها. فرشهايى كه روى دستكاه دجار 
عارضه مى شوند معمولاً تار(يا بويلوق) آنها كم دوام مى باشئد 
وازحيث تاييد كَى و ل 
طرف ديكّر داراى كنيد فى من 
بافت وقبل از اتمام يآره 58 

عارضه هابى نظير مور خوردن» انداختن ككل عوضى, 
اكاريرة 54 اشتباه ويا عدم رعايت ا فرش» أن طور كه 
از ابتدا شروع شده, از حمله ديكر عوارض قابل كر است كه 
همكى قابل ترميم است. تنها زمانى ترميم فرش لاعلاج است 

كه رفوكر مشاهده كند اكرقالى دو باره بافته شود بيشتر مقرون 
به صرفه خواهد بود. 

استاد عظيما درياياك اضافه مىكند كه: حرفة و رق 
جامع تمامى حرف ازريسندكى 3 رنكرزى ودستكا ه كشى و3 
بالاخره بافت است. رفوكر حتى بايد نقاشى نيز بداند جرا كه 
در ترميم فرشهاى نابلويى و نفيسء» اكر در صورت تابلوايرادى 
باشد, ججنانجه رفوكر تنها صنعتكر باشد ونقاشى نداند و 
هنرمند نباشد؛ نمى تواند رفع عيب كند و كارش بدون عيب 


:اسح درنتيحه بعدال 
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نماى عمومى شهر اصفهان 


قاليافى دراستان اصفهان 


بيشينة تاريخى 
اصفهان در دوراث هخامنشى به نام « كى» شناخحته شده 
است ويارتيكا كه امروز فريدن ناميده مى شود, از نواحى أباد 
ومشهورآن بوده است. در زمان اشكانيان» اصفهان قلمرويكى 
ازيادشاهان جزء (ساتراب ) بوده استء ودردورة ساسانيان؛ 
لعجن نك ائراةة بورك ماق كاد ارالعوطاء ل مه 
امي لطت نزذه انق كن اميفهان' ظ 
شهر جزء حكمرانى آنان به شمار مى رفته است, 
در زماك خلافت عمرء اين شهر به تصرف اعراب در آمده و 
تا مدت #٠٠‏ سالء از طرف خلفاء حكامى در آنحا فرمائروايى 
م كردند. درآن اوقات شهر اصفهان به دو محلة مسلمان نشين 
به نام شهرستان ويهوديه تقسيم شده بود وبين بين اين دو محله 
ديوارى كشيده بودند وركن الدولة ديلمى هر دو محله رايكى 2 
1 
اصفهان در دورة آل بويه وسلجوقيان يايتخت بود؛ 
سلجوقيان تا دور صفويه دوبار دستخوش قتل وغارت 
وخخرابى شد ودر حملات مغول وتيمور, صدمات فراوانى رأ 


داشته اندى واين 


تحمل 6 ظ 

دورى از مرزهاى غربى وهمجوارى با كوير سبب شدتا 
ف شاف متف ودر افيدواكا انان اشاعتنا ناور 
رفخ و الناناة در شهان شترقن» انفها ايه وامتخين دود 
بركرينك. 

اهتمامى كه شاه عياس در احياء وابادانى اصفهان؛ 
مبذول داشت به زودى اين شهررا ازجنان عظمت و شكوهى 
برخوردار كرد كه عنواك نصف جهان براى أن ازروى نهايت 
فروتنى بود. زيراء اين شهر با شكوه به عنوان بهترين جلوكاه 
هئر بر ز يباترين شهرهاى جهان ييشى و برترى داشت. نوشته ها 
و خاطرات سياحان مشهورى جون شواليه شاردن و نقاشيهايى 
كه آنان ازاين شهر در كتابهايشان به تصوير كشيده اندء خود 
بهترين ١‏ كواه عظمت و شكوة ابن شهرء ذوذوران كنشنه است. 

هنردوستى شاهان صفوى وارج ومنزلتى كه اين سلسله 
براى هنرمندان قائل ولد وخصلت يسنديدهاى كه هرجيز را 


ب 


) جغرافياى كامل ايراث. ص ١08‏ جلد اقل» سازمان علوم و آموزش, 
5ك 


اصفهان. كنيد وهناره مسجد امام 


دوع كدالدى بعر كدواسسية الكيروهات تود ثاننا توس يدان 


بهترين هنترمندات از هر صنف وطبقهاى» در كاركّاههاى 
شاهى كرد ايند وآثارارزندهاى رابه وجود أورند كه هنوز 
بعد از طى قروك متمادى جشم وعقل را ياراى باوران نيست. 
( كاركاههاى قاليبافى دربار صفوى متصل به كاخ سلطنتى در 
جنوب عالى قارو بين ميدان شاه وجهل ستون؛ با استفاده از 
بهترين مواد اوليه همواره زير نظر شخص شاهعباس بزرك به 
كار مى برداختند. قاليهاى ارزشمند بيشترشات در شهرها و 
روستاهاى اطراف اصفهان نظير جوشقان ونجف اباد تهيه 
مى شد. زيرا خود شهر اصفهان بواسطة داشتن اب آلوده به كج 
مناسب أين صنعت نبود. 

تفوت ةهاع اررتنة اخ كته از ابو ذوره مو ساق هيات را 
زينت بخشيده؛ خواه در اصفهان بافته شده باشد ويا در 
شهرهاى اطراف أنء؛ ياداور اين نكته است كه به هنر قاليبافى 
توجهى خاص مبذول مى شده است. 

بعد ازسقوط صفويه, اصفهان مورد تهاجم افغانها قرار 
كرفت ونادرشاه يبس اأزشكست انان زادكاه خود يعنى مشهد 
را به يايتختى بركزيد, و كريم خان زند نيز به تبعيت ازنادر 
شيرازرا به يايتختى انتخاب كرد. 

اصفهان جز در دور قاجاريه كه مقر حكومت برخى از 
شاهزاد كان خود كامه نظير مسعود مير زا( ظل السلطان) شدء 


ملكا 


ديكر مورد استفاده قرار نكرفت. ظل السلطان نيز در اضمحلال و 
تخريب اصفهان, از هيج كوششى دريغ نورزيد؛ به نحوى كه 
بسيارى از بناهاى ارزنده وتاريخى اين شهر و اشجار كهن به 
دستور وى نابود شد. 

اصفهان امرون با داشتن ١6‏ شهرستان؛ ٠٠‏ بخش و٠‏ 
دهستان, يكى از قطبهاى مهم صنعتى وتوريستى كشورما 
به شمار مى رودء ودر آيندهاى نه جندان دور نقش مهمى را 
در شكوفايى هرجه بيشتر اقتصاد كشورمان به عهده خجواهد 


داش” 0 


قاليبافى در اصفهان :' 

بعد ازحملة افغانها به اصفهان, از روند قاليبافى دراين 
سامان؛ اطلاع دقيقى دردست نيست. وازتوليدات اين شهر و 
توابع» تنها به هنكام جنك جهانى اول دريازارهاى ارويا و 
آمريكا نام برده مى شود. كرجه توليدات فرش بسيار اندى 
بود ليكن از نظر كيفيت جيزى از قاليهاى قديم كم ندأشتند. 
تنها كاربرد ابريشم در انها متداول نبود وتارهاى نقرهواى در 
زمينه به كار نمى رفت؛ با اين حالء اين قاليها به واسطة 
كار برد نقشهاى مجرد, فاقد نقشهاى اصيل اوليه بودند. 

امروزه» بيشتر نقش قاليهاى جديد اصفهان را طرحهاى 
لجك و ترنج تشكيل مى دهند , اسليميهايى كه مستقل از ترج 
مركزى با دوران شاخ هاى خيمدهشان و كردش آنها به دور 
مداليون مركزى» كلهاى شاه عباسى را در بر مىكيرند؛ طرحهاى 
سجاده اى» محرابى ستوندار» درختى » شكاركاهىء از جمله 
نقشهاى مورد استفادهاند. 


.8١ 4 ص‎ ١ جغرافياى كامل ايران» ج‎ )١ 
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اصفهان. كاركاه اذ ٠‏ دار عمودى و جرح وانشتك ف ء عكس ازوينك مورات 


قطع اين توليدات راء اندازه هاى سجادهاى, ١/8 ١/8‏ مترو 
بطور متوسط <١‏ "امت تشكيل مى دهد .كا ربرد كر فارسى» 
كوشتى و استفاده ازتار ويود ينبه اى وترا كمى برابر دو تا ينج 
هزار كره در وسيحير خرمع0 ازويزكيهاى ديخكر توليدات 
أعرتفان اسك 

قاليجههاى ارمنى باف ازجمله ديكر توليدات توابع 
اصفهان است كه بيشتردر مناطق مسيحى نشين فريدن و 
ا عرضه مى شود استفاده از كَرة تركى وان برابر 
١8‏ كَره الت ررق وبرداخت متوسط وكاه بلند 
برزهاء ازجمله وي كيهاى توليداتى است كه حداكثر درة 
متر مريع به بازار عرضه مى شوند. 

قاليهاى اصفهان امروزه بيشتر در مراكزى نظير نجف ابادى 
فلاورجان؛ قمشه ( شهرضا)» كليايكانء نائين؛ اردستان» نطنز 
و كاشان وخوانسارء توليد مى شوند. - ْ 

دار مورد استفاده در اصفهان وتوابع؛ وأرعنيدى آسدك: 
وجود جوب ديكرى به نام بلهريج كه ازميات نخهاى جلة 
يايينى بور مى كند وبه وسيل سيمهاى فلزى به زير دار متصل 
مى شود» از مميزات اين دار است . در مراحل نهايى بافت و 
يايين كشى قالى وزمانى كه به واسطة كوتاهى جلهها, عمل 
كّره زدن جلههاى بالأنى نةاشرةار فس نيسة» با انتقال 
جوب يلهييج به بالا وعبورجله هاى بالايى ازميان أن و اتصال 


اصفهان: اراهنه حجلفاء نخ ريسى بطريقه سنتى 


اين جوب به سر دار به كمكى سيمهاى فلزى» بافت قالى ادامه 
مى يابد. اين عمل كه در منطقة كاشان بندك كردث ناميده 
38 براى بافنده اين امكان را فراهم مى سازد نا بدون تغيير 
مكان به يافت بقيةٌ قالى ادامه دهدا حوب كوجى اصطلاحاً ديز 
وجوب هاف يشت ييز ناميده مى شود. شلهبافى يا كليم بافى 
بخش بايين قالى تر ع تاه رج استء ودرجله كشى, هر 
٠‏ جله كه فاصلهاى برابر سانتيمتر را دربر 
م ىكيرد» شيرازه مى شود . : 

فر ينافك تفياق شاذم معيولا از كر سق انستفاةة 
"مى شود وقسمتهاى ظريف با كره تكى ير مى شود. 

برخى بافندكان دربافت قسمتهاى ظريف نقشه از 
خامه هاى ظريفترى استفاده مىكنند وخامة ضخيمتررا در 
بافت زمينة ساده و بخشهاى نكنواعتبه كاوين تزند در 
.نتيجه بخشهايى كه بايرز خامة ظريفتر بافته شده, به واسطة 
“ار بك رفوو معن ب لان نز رشو بوكر رو كبرد 
كه به اصطلاح أن راداثشين زدث قالى ف كويتل! دراين حال , 
يود كذارى ميسر نيست و لازم است با كرههاى مكرر با توجه به 

وكاربرد برزهاى ظريفء به ير كردن آن بخش يرداخت 
( جا ود بافتن) تا سطوح همطراز شده وعمل بودكذارى 
امكان ردير شود. 


.ىج : لت 00 
)١‏ كفتكوى حضورى با بافندةٌ فريدنى مشهدى يحيى ساكن اصفهان» 
تابستان هلا . 
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قالى ابريشم اصفهات:؛ اندازه ٠‏ سانتيمتر 
4202310 ,اعم2هه عللاة مقطلج151 حم 


هنرمندان طراح قالى در اصفهان 


استاد احمد ار جِنكف١‏ 

وى بسال ١757‏ شمسى در شهر هنر يرور أاصفهات متولد 
شد. با شوق وعلاقه وافرى كه نسبت به نقاشى در خود حس 
مى نمودء يس ازيايان دوران تحصيلات ابتذايى بطور جدى به 
فرأ كيرى اين رشته ازهنريرداخت. وى بى آنكه ازمحضر 
استادى كسب فيض نمايدء با برخوردارى از نقوش بديع كاخها 
وآثار وابينه ذوره صفوى به تمرين و كرد بردارى مشغول شد. 
نقوش مساجد واقع در ميدان نقش جهان در اعتلاى ذوق هنرى 
وى تأثير بسزايى داشتند و زانوانش در هنكامكذرازاين ميدان 
به سستى مكرايد ونقوش سحرآميز مساجد شيخ لطف اله و 
مسحد شاه وى را مقهور زيبايى جحادويى خحود مى نمودند. 
اشتغال در كاركاه قالى بافى در جوار ميدان نقش جهان 
بهركيرى از درياى لايزال نقوش را بهتر برايش فراهم ساخحت 
وممارست درتمرين ازروى اين اثار و تعمق ذراثار اساتيد 
هنرمند كذشته بخصوص رضا عباسى وى را به خلق نقوشى با 
اصالت أثار دوره صفوى قادر ساحت. 

كلهاى خحسايى واسليميى عا دهن اردريا خا 
.مى يافتند رسفن قال عاووانةت كفده شضويكة 
روح انككيزترين قالى ها امروزه آثار اين استاد فقيد رأ برجهره 
دارنئد. 

٠‏ وى در بهار سال ١5598‏ بعلت ابتلا به بيمارى سرطان 

(اندكى يس از كفتَكُوى حضورى با وى) دارفانى را وداع 
كفت وروى درنقاب خاىك كشيد. يادش كراقع باد. 


استاد رشتياك 


مرحوم استاد سيد جعفر رشتياك درسال؛ و١‏ شمسى در 


شهر اصفهان ودر خانوادهاى هترمند تولد يافت. فوت نابهنكام 
تلارينت شيا اق ساروويضئ دان خود كان تفاشات و 
همينياتوريست هاى عصر بود قرار كه ونفاشى راازروى 
بياموزد. استاد رشتيان نفاش» مينياتوريست و طراح فرش از 
برجستهترين هدرمندان اصفهان در طول عمر كوه ر بار خود 


ياد كارهاى ارزندهاى را باقى كذارده وشاكردان برحستهاى در 2 


رشته هاى مختلف تربيت كرده است كه از ان جمله شكرانى و 
مهندس ابرا|هيسيمات راهى توا نام برد. تالار ورودى هتل 


)١‏ شرح حال هنرمندان اصفهان ومصاحبه با آنان به همت ويارى آقاى 
53 شاطرى انسجام يافت. بديهى أست بدوك مساعدت ايشان اين 


مهم مفدور نبود. 


ردنلس 


عباسى در اصفهان به نمونههايى ارزنده از آثار انمرحوم مزين 
مى باشد. 


استاد رضا شا كرى 

وى متولد ١91؟١‏ شمسى است و أز استادات طراز اقول 
رنك آميزى و نقطهجينى فرش در اصفهان محسوب م ىكردد. 
استاد شاكرى يس از اتمام تحصيلات ابتدايى قديمه بهمراه 
استاد احمد ارجف كار رنك آميزى نقوش قالى را بطور جدى 
دنبال كرد. 

5-5 نفشه فرش به شكل 0-0-6 رفك افيرق 
نت شدء بلكهثنها با نقطةجين كردن نقكهء رلك لمي آنرا 
بةاقالمياف :واي كذاشتعنة ا الرا بومتليتة كبوة ررك تمارة: 
نقطه جينى هم داراى خصوصياتى بود كه ازعهده هر كس 
برنمى آمد, بطوريكه مى بايست نقطه كذارى تنها درهر يك از 
خمانة هاى جداول نقشه فرش انجام كيرد ونيم خفتى هم 
نباشدء يعنى يك كره بين دو خانه جدول قرار نككيرد و اين تنها 
ازعهده كسى برمى آيد كه صاحب نظر باشد و طرح اصلى را از 
نظر فرم و تناسبات درهم نريزد. 

ورود شخصى بنام صانعى كه از كاشان به اصفهان آمده 
بود سبب شد تنا استاد به رموز رنك آميزى روى نقشه فرش 
بى ببرد وسيس خود با ابداع روشهاى خاص واعمال 
سليقه هاى فردى و نوآورى در رنككها أنها را ازحيطه نقوش 
مكزر وملالت آوررهايى بحشد. 

در طول اين مدت هنرمندان بسيارى توانسته اند ازتحر بيات 
اكاك وفنا ا كر بهره نه ورك ]نوف نقكة قال را تود بو 
بباموزيدذ. :| حمله شاكردان طراز اول انقاد شاكرى فى توان اذ 
استاد حاج عباس كر باسيون نام برد. 0 


استاد كرباسيون 

استاد حاج عباس كر باسيوك از هنرمندات طراز اول و طراح 
نقوش قالى در سال ١٠١‏ در شهر اصفهان تولد يافت. ويس از 
انمام تحصيلات ابتدايى به كار طزاحى نقوش قالى يرداخت و 
از محضر مرحوم استاد حاج مصورالملكى كسب فيض نمود و 
مدتى نزد ايشان رموز طراحى قالى را فرا كرفت سوس محضر 
اتتعاى امه ارت دكه'را درك مود وبة تكميل تتحرييارت كرد 
دراين رشته ورداخت ودران به تكنيكى دست يافت كه قادر 
كن طرحهايى از اسليمى و ختايى را در وسعتى بسيار ترسيم 


نمايد. استادكر باسيون در ارتباط با هنر طراحى قالى مىكّويد 
انقادا من وعنية كسان كه كارققة فرذي كشدنيدان 
نقش جهان است كتاب من هميشه مسجد شيخ لطف اله و 
عالق قا يو تودة :و انتعاد همك غاارضا غباسئ اسنت. فرش ريا 
ارزش خواهد بود كه داراى طراحى أرزنده ورنك أميزى 
متناسب و نفطه جينى صحيح وبافتى ظريف باشد. قلم زدن 
صحيح آنست كه كلهاء سرجنككها وخطايى ها همه در حاى 
سبح خود قرار كيرند. وكرايى در طراحى فرش مطلوب 
خواهد بود <نانجمه نقشه ترسييم يافته داراى اصالت؛ هنرى 
باشد و معيارهاى استاد رضا عباسى در انها رعايت شده باشد و 
فرم هاى اصلى تغيير نيابند. 
اا وان اسعاة قوزالتكيون لت ترات از امستاد حسن 
وى )نكا مسودعان مهركان و سيد محمد نورى نام برد. 


استاد عيسى بهادرى ١‏ ا 

امطاه مص بوواقى ل تسعرس تتررجال ا د 
برجلوى اراك متولد شد. وى يس ازيايان تحصيلات مقدماتى 
ارد هدرتئة ‏ كمال الملك شد ورا سمت اتاد .نه اخيل هدرف 
ليسائنس نايل أمد. وى در رشته هاى مختلف هنر نقاشى نظير 
رنك و روغنء مينياتورسازى و طراحى فرش تجربيات بسيارى 
كسب كرد لكن درمورد اخير الذكر ابتكارات و خلاقيت هايى 


را بوجود آورد كه خاص وى بود وبدينطريق صاحب سبى 


كرديد. 

آثار ارزنده وى در طراحى نقشه فرش نظير فرش بشريت» 
شكار جرخ؛ دريا وقاليجه مرغ وخروس سبب شد تا در 
نمايشكاه بروكسل به دريافت مدال طلا ودييلم افتخار نايل 
كردد ونشان درجه يك هترى را از كشور فرانسه ازآن خود 


نمأيد. استفاده شايسته از اسليمى ها و خطايى ها و زايش هاى 


مكرّرآنان و ايحاد خلاقيتهايى كه همواره ازقلم كدر دن 
نشأت مىكرفت همواره تحسين بسيارى ازهنرمندان معاصرش 
را برمى الككيشكاء در طول شمكارف استاد عيسىئىن يهادرى با 


هنرستان هنئرهاى زيباى اصفهان هنرمندان طراح بسيارى ‏ 


فرصت آنرا يافتند نا ازمكتبش كسب فيض كندد و امروز به 
اينكه زمانى افتخار شاكرديش را داشته اند بر خود ببالند. 


)١‏ روايت آقاى رضا ابوعطا. 


احمد شكرانى 

در ديماه ١7١‏ در شهر اصفهان در خانوادهاى هنرمند بدنيا 
له مادرش كه خود نقاش زاده بود ودر هنر ذوقى وافرداشت» 
اؤلين مربى و مشوق وى در هنر نقاشى بود. 


احمد شكرانى 


.در ايعدا بخدمت استاد سيد جعفر رشتيان 


ظ درامد وهمدت 5١'سال.‏ ازتحرييات استاد در كليه يتفي 


نقاشى اعم از مينياتور نقاشى » طراحى سنتى فرش بهره جست 
ودر اجراى يروز هاى بزرك هنرى نظير تزئين هتل عباسى و 
رن آميزى فرش معروف به هفت شهر عشق با استاد همراه 
بود. وى دس ازيايات تحصيالات متوسطه راهى ايتاليا شد ودر 
جهت آشنايى با هنر كرافيك وتزئيدات داخلى تيون 
527 
احمد شكرانى در حال حاضر به طراحى سنتى مخصوصاً 
طراحى فرش و أموزش هنرجويان علاقمند به اين رشته اشتغال 


دارد. 


استاد اصغر بيات 
در سال ١81١5‏ درشهر هنريرور اصفهان تولد يافت. 
تحصيل در رشته مينياتور را نزد استاد جواد رستم شيرازى فرا 


كرفت ويس ازاتمام دوره هنرستان حند مدنى مكتب مرحوم 


استاد مص بهزاد را درك نمود وسيس به مدت دوسال از 
تجربيات استاد محمود فرشيجيان بهره كرفت. يس ازمدتها . 
كار در اين رشته توحه خود را به ترسيم نقوش فرش معطوف 
نمود. دليل آنهم تقاضاى برخى بافندكان بود كه جهت اجرا 
نمودث صورتهاى مينياتورى ودياده كردن انها برروى خانه هاى 
نَقَسْهُ فرش به نقوشى اينجنين نيازمند بودند. 

وى بىانكه در اين رشته استادى داشعه باشد توانست 
بخوبى ازاين مهم برايد وطرحهايى بديع در طول سالهاى 
كتشعةاراكه ذهق. انشاد اتويات در ارقباطانا تو كران قر 


ترسيم نقوش فرش معتقدند» افرادىكه به نواورى دست مى زنند 
سي نانيك با نطق طزاهى واضول'نقشنه فرق أشنا ناشتةو 
تواتك ها اذر ناور ونان حتارطر تتاو د زرا ددن 

شنتاخت ريشه هاى يت كد دشنت اورذهافق آنان 


بى هوبتث خواهد بود. 
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فاليبافى در كاشان 


سوابق تاريخى : 

كاشان در جنوب شرقى شهرستان قم قرار كرفته وجزء 
استان اصفهان است. آثار مكشوفه درتية سيلى كه درغرب 
كاشان استء بيانكر اين نكته اسث كة مقارن حكومت 
حمورابى در سين النهرين» اين منطقه مقرقبايلكاسويا كاشو بوده 
د به كاسيان و كاشيان و بالاخره به كاشان مبدل شده 
است. 

روايتى نيزهست كه بناى ابن شهر به دستور زربيده همسر 
هارون الرشيد بوده ليكن حَكونكّى انتخاب اين خطة كويرى 
براى سكونت» همجنان دريردة ابهام مانده است. تنها شايد 
بتوان بدين باورمتكى بود كه كاشان امروز در زمانهاى قديم 
صورتى اين جنين نداشته و خطهاى جانبخش و فرح انكيز بوده 
است. با تفحض .درمتؤن تاريخئ وسفرفامه اق جهانكردان 
نيزنشانه هاى بسيارى ازسوابق تاريخىكا شا به عنوان توليد 
كنندةٌ يارحجههاى كرانبها به دست مى أيد. 

امروزه بافندكان كاشان رامى بايد وارث بافتدكات 
بارحهها ومنسوحات كلا بتون و انواع مخمل يا اطلس و زرى و 
تافته هايى دائست كه سالها با نام يارحه هاى هرمزى» نام ايرات 
را در دورترين نقاط دنيا برسر زبانها جارى مى ساختند. 
بديهى است حتى ديش از أنكه ماركوبولودر مسافرتش به ايراد 
در قرن هفتم هجرى توجهش بدين منسوجات جلب شود 
بافندكان كاشانى به اين حرفه اشتغال مى ورزيدهاند. شواليه 
شاردن درة كر هافر ةن دويارة كأشانا حقين ع كويد 

«در هيج نقطهائ از ايران بيش ازاين شهر و اطراف أن 
اطلس » مخمل» تافته وحرير موجدار وزرى ساده و كلدارويا 
ابريشم مخلوط به زرو سيم بافته نمى شود. غ0« 

آنتوان شرلى نيز به همين نكته معترف است مت" كازترانت 


ازمبلغين مسيحى نيز كه به سال مبلادى به كاشان 


أمده, ضمنُ ستايش قاليها وقاليجهها و كاشيها وظروف 

0( مسافرتهاى شاردت أمستردام؛ ١ألل/ا١.‏ 

)١‏ ككزارش مختصر و واقعى سر آنتوان شرلى از مسافرت به ايراث» لندن 
1 


اطمينان وقد كه واردات ابريشم كاشان از واردات ساليانة 
ذأهوت لندن بيقر انيت 


عرساكو عردانف نري انور تاه سكا سروه و 
مجموعه هاى خصوصى است, نقش بسزائى در تجديد حيات 
هنرى ايران داشته است. دربارة هنر فرشبافى در اين شهر كافى 
است يادآور شويم كه استادكار قالى معروف به شيخ صفى» 
اناد متضود كاشاتى بوذه اسيك 

بافت قالى معروف به شيخ صفى اوررق ا سه 
وحود امنيت دراين شهر كه بارها توسط عثمانيان مورد قاخت و 
نازقرار مىئكرفت, تا آنجا كه شش سال بعد ازيايان يافتن. 
بافت فرش (1147 هجرى / ١085‏ ميلادى) تبريز به تصرف 
تركها رامل ميويه اونظ | نمك لزيا كلو انق قالى :در كبر زد 
هنكام تصرف اين شهر بافته شده بود كرة رك در ان به كار 
مى رفتء در حالى كه با كر فارسى بافته شده و كر اين نيز 
صورت ني ذيرفته بود مى بايست اين قالى نفيس امروزه به جاى 


آنكه در موزة ويكتوريا والبرت استء جزء غنايم عثمانيان در 


موزةٌ هُ استانبول باشد. 
البته امن امرنيز امكان 27 استاد مفصود د كاشانى با 
صدها قاليبياف براى إحداث كاركاه قاليبافى سلطنتى نه تبر ير 


آمده ويس از اشغال تبريز و انتقال يايتختء ازتبريز به 
آنجارفته بساشدء ليكن در لابلاى صفحات تاريخ شواهدى در 


الك رن رويد سيك ان ار لالدو ال 
قزوين تهيه نشده باشندء قالى اردبيل وقاليهاى مشابه در كجا 
بافته شدهاند؟ روى ديككر سكه را نيز نبايد فراموش كرد كه آيا 
لقب كاشانى به مناسبت تولد استاد مقصود در كاشان بوده 
است ويا ابنكه تنها لقبى است كه ازنياكان كذشتهاشن به 
ناد كار ماقدة اسسث: ظ 

كاشان نيز ازدايرة حوادث وبلايا وتهاجم اقوام و 
مهاجمان مغول و افغاك هيج كاه به دورئبوده است وصنعت 
)١‏ مجلة هنر و مردم, شمارة 11 صفحه ؟. 


الحض 


فرشبافى در آن بيوسته دستتخوش حوادث بوده أست. 
موقعيت جغرافيائى : 

كاشان بهعلت ارتفاع اند ىك اأزسطح دريا داراى 
تابستانهايى خشك وفصولى كم بارات است. بخل آسمان و 
بضاعت اندك زمين همواره موجب خشكى و كم بهركى اين 
خطه بوده است. بنحوى كه شرايط اقليمى برتمام شئون زندكى 
سايه افكنده ومعمارى و بافت شهرى نيز ازآن بركنار نمانله 
است. بادكيرهاء اندرونى هاء وآب انبارها وحياطهايى بسيار 
يايينتر از سطح زسين و دالانهاى سر يوشيده. تنها بيانكر ستيز 
بى امان مردم قناع تييشة كاشان با شرايط كويرى و بادهاى 
كرم موسمى أست, [ ظ 


فرشبافى در كاشان 

صرف نظر از مصائب تاريخى» زيانهاى ويشرفت صنعت و 
راهيابى ماشيتهائ تساجى به روستاها وبديدارشدن 
يارج هاى كونناكون ماشينى ارويايى وورود بى روية انها 
براى كاشان نيز كمتر ازفتنة مغول نبوده است. در اين ميان 
تنها روستاهايى كه ازتجربياتى در كار قاليبافى بهرهور بودند 
امول لحاس اماد كن رلررشن انرا بلا همان كن اشاس 
معيشت داشتهاند ونقش عمدهاى دراين زمينه بهعهده 
كرفته اند. 

الرولة دكا ليهات 92> ززازفين اعفان عدف بيات 
كاشان وسعت بخشيده كه تنها شايد يك هشتم از كل دهات و 
قصبات حوزه ادارى أن در امر قاليبافى شركت نداشته باشند, 
كه آنها هم ازجمله نقاط كم جمعيت ويا خالى ازسكنهاند 
وأين امرء شمار بسيارى ازسا كنان منطقه راجه مستقيم 
وجه غير مستقيم با توجه به مشاغل كوناكون وابسته نظير 
حلاجى؛ ريسندكىء ورتابى» جله كشى» نقشه كشى و 
بتكدارى وروي كرد 

خشكيدن قنوات وحفرجاههاى عميق ووجود 
كارخانجات ريسندكى نيز عوامل ديكّرى بوذهاند كه توانسته اند 
كشاورزان سرخورده از كشاورزى را كه در سوى قنوات 
خحشكى شلده نشسته بودند» به شهرها بكشائئد, 2 

قاليبافى در كاشان به طور كلى شامل شهر كاشان و حومه, 
نطئز و جوشقان قالى است كه كستردكى و وسعت آن حتى تا 


بعضى از دهستانهاى كليايكان: محلات؛ اردستان و اصفهان . 


نيز أمتداد مى يابد. 
شهر كاشات به عنواق محور اصلى نقش بسيار مهمى را در 


خرض 


القبائة )اذيك تفاط جه غود حا رةه رزسه وادظلة مز اران سين 
بسيارى از توليدات مناطق ديكّر را جذب بازار خود مى نمايد. 
اين توليدات را مى توان درحالت كلى با توجه به نقشه و 
جزئيات فنى بافندكى آنْ به دو دستة كاملاً مجزا تقسي مكرد, 
كه اين تقسيم بندى عبارت است از توليدات كاشان و نطنز و 
توليدات جوشقان» زيرا در اين منطقه دو نوع قالى كاملا 
متفاوت بافته مى شود: قالى كاشان با طرح ونقشة كاملاً 
متفاوت در كاشان و نطنز و دهات اطراف أنهاء وقالى 


قاليجه بافت جوشقان دوره صفوى 


ث1 ««*اهء ظ ماع 1 


نقوش قاليهاى كاشان : 
در سوابق تاريخى فرشبافى كاشان ديديم كه دوام اين 
حرفه در كاشاتء به زمانهاى دورييوند دارد, وعليرغم 


)١‏ فيروز توفيق» باقردرهام, كزارشهاى منطقه اى ( قاليبافى كاشان), ص م 
دانشكده علوم اجتماعى» 44 1. 


بحرانهاى اقتصادى توانسته همجنان به بقاى خويش ادامه 
دهد. دراين روند درخمواست بازارهاى جهانى كاه اعمال 
كنندة نظر خويش براى ارائة توليداتى با نقوش و ساختارى 
مخصوص بوده است. در اين راستا قاليهاى اواخر قرن نوزدهم 
كاشان به واسطة بافت بسيار ظريف ويشم بسيار لطيف» 
به راحتى در اولين وهله قابل تشخيصند. اين لطافت مرهون 
يشم مرينوسى بود كه به :وسيل صاحبان كاركاهها براى بافتث 
سفارشات مخصوص خودشان وارد مى شده اسث. 

نقوش تزيبنى مثل انجه كه مرسوم قاليهاى ايرانى است 
مشتمل برمداليونى بزرك درمركز ولجكهايى دراطراف بودهاست. 
نقش مركزى خود ازج ندين مدا ليون متحدالمركزتشكيل ميشد. اين 
نقشكه به صورت نقشى ستارهاى(شبيه به دانه برف) بودبه 
وسيله لجكهايى دراطراف احاطه ميشد ونقشهاى اسليمى وختايى 
باتزيين زمينه ولجكها بدا نحالتى بو ياوزندهمى بخشيدند, 
واينها همه داراى تركيبى دقيق بودند كه بعد ازجنك ديك ررعايت 
نشدواين حالت بهنقوشى سادهوهمكون دراط راف ترنج مركزى 
تبديل شد., وترنج مركزى نيزرفتهرفته, مانندنقوش امروزى 
كوج كترشده و بايسيوستن بهديكر اجزاقالبى بيضى شكل 
روفرف : 
صرف نظر از طرحهاى لجك وترنج و نقوش شاه عباسى و 
اصفهانى » طرح قاليهاى ساروق مشتمل بر طرح كل و بوته با 
زمينه اى به رك سرخ براى مدتها نقش قاليهاى قديمى كاشان 
راشامل مىكرديد. ظ 

در كادر اصلى درزمينة آبى نقش كلى درشت با بركّهاى 
ختائى» كاملاً مرسوم بود. اين كلها كه با خطوطى دوار تلفيق 
يافته بودندء با الهام ازنقش قديمى هراتى به « كل مستوفى» 
موسوم شدند. حاشية مستوفى كه ازروى قالى متعلق به 
مستوفى الممالى ( يكى از رجال سياسى ايرات) نسخه بردارى 
شده بودء براى هدتى مورد استفاده قرا ركرفته و سيس متروك 
ع ظ 

درقاليهاى قديم كاشان, حواشى مشتمل بر4 تا" بخش 
فرعى » به علاوه يك حاشية باريك تك رنكك ( قرمزيا آبى) 
خودنمايى مىكردند. حواشى فرعى مركب از كلهايى كوجىف 
در جوار يكديكر در حصار نقشى كنكره اى موسوم به مداخل 
قرار داشتند. دو رنك آبى و قرمز( قرمزى متفاوت با رنك قرمز 
اجرى) ازجمله رنكهاى حاكمى بودند كه به قالى حالتى تيره 
مى بخشيدند وعموماً ومخصوصاً در قاليهاى نقش سجادهاى 
كاشان, تركيبى همانند أنحه ذكر شد اتخاذ مى شد. 

5 حك جهانى اول» به طور عمده» در فرشهاى أراثئه شده» 


يرداخت قاليهاى كورتاه انجام مى كرفت» درسالهاى بعد از 
جنك يرز اين كونه توليدات» برخلاف هميشه وبا درخواست 
بازارهاى غربى بلندتر از حد معمول شدء واين بيشثر بدان 
خاطر بود كه شستشوى قالى با مواد قليايى امكانيذير شود 
زيرا شستشوى با اين كونه مواد رنكّها را زايل مى كرد و براى 
انكه طرح أن بهتر نمايان شودء تراشيدن مقدار بيشترى ازورز 
قالى لازم وضرورى به نظرمى رسيد. 


دونمونه ازهداليونهاى مورد استفاده درفاليهاى كاشان ‏ . 
امروزه كاركاههاى قاليبافى در كاشان صرف نظر از أ نكه 
به وسيلة تك بافان و كارفرمايان اداره مى شود, خانه هاى 
مسكونى در شهرها و روستاها را هم در بره ىكيرد.معمولاً در هر 
خانه بيش ازيك ا دو دار بيشترنيست وممكن أست بيرون از 
خانه ها سكوتى سنكئين برخانههاى تف زده حكمفرما باشد اما 


0 


١ 


55 10000 مىكنند, اما كاهى اوقات درقاليهاى كاشانى هم يود ١‏ 
كي نامتوورا توي هى دفن كلرافت قتاليهنا از 07 .م لايى به كارمى رود.” 
رج در كره تغيير مىكند وقاليهاى بسيار ظريف از كرك و 
ابريشم بافته مى شوند. دختران و زنان كاشانى در بافت قاليها 
نقش بسزايى را ايفا مىكنند, ليكن شمارمردانى كه به لحاظ 
بيكارى از اين طريق ارتراق مىكنند نيز كم نيستند. 

مركز فروش بيشتر توليدات» بازا ركاشان است. انجام 
معاملات معمولاً بر مبناى ذرع يا ؛ ٠سانتيمتر‏ است ودرداخت 


2 + شح .ممه ادرب بد سل حيسي سيت سدم 


فروشنده قالى 


توزيع جغرافيايى نقشهها : * 

قراء وقصبات كاشان ونطنزء كرجه درفن بافندكى و نقشه 
تابع و دنباله روى كاشانند» ليكن با توجه به قطع نقشه و 
ظرافت؛ منطقه را مى توان به مناطقى جند تقسيم كرد: . 

١‏ نقاط قاليجهباف به نقاطى مى كويند كه درآنها نا 
ميزان 4١‏ درصد قاليجه بافته مى شود. 

ا وان اط نات به نقاطى اطلاق مى شود كه كلية 
قطعها بخصوص ابعاد بز ركك» يعنى 7*8 ذرع وبيشتر در انها 
توليد مى شود. 


تارويودرو ازيك جنس وهمان نخ نمرة ٠١‏ است. قاعده 
أن است: كه ادر الى 4 رج يودزير5 لا ويودروم 
لا وجله ه لا مضرف شود. با اين حال» بايد توجه داشت كه 
لاى يود وتاربسته به ظرافت و كلفتى خامهاى كه درفرش 

در كاشان تار ويود ازنخ استء و ابريشم فقط درقاليهاى به كار رفته تغيير مىكند. مثلا درقالى 4١‏ رج أكر نخامه 
بسار رةه كار جوروة, وراعريروذ رين كه ليتكييتر اديرد ضعيف باشد به نا جار به جاى يبود لا ازيسود 9 لا استفاده 
رو استء ازدونوع نخ كاشانى ( اصطلاحاً شهرى و اصفهانى) مى شود. 
استفاده مى شود. رنكهايى كه در ترسيم نقشهها به كار مى روند بالغ بر 

نخ اصفهانى كلفتتر ازنخ شهرى است, به نحوى كه يود جهار نوعند كه برخى در كويش محلى وارهٌ مخصوصى دارند. 
٠‏ لاى اصفهانى معادل يود ١١‏ لاى شهرى است. نخ شهرى قسمتى ازآنها به شرح زيراست: شكرى ( به رن كرم) 
ازنخ نمرة 0 است ويود زير متداول از 5 ١‏ تا ؟ لا دارد, ؛ ؟ مله أى» كه رنِكّى است بين زره ونارنجحى وازمخلوط كردن 


0 


5 ِ 3 7 1 1 اا 
لابن 7 بيشتر در قاليهاى م6١-‏ 9 رحى جحوشهانى مصرف الل ساس امستكاتن رنف زرد وجسهار قطره سرمه أى به دسث 


شف 


5 ”7 ْ 
مى ايد. اين رنكٌ به سكه اى نيز شهرت دارد» دوغى (صورتى 
1-0 : سر 
در رنك) » جهره اى ( صورتى كمرلكق ): 
دراين منطقه, نقاط قاليحه ياف از دو حوره نه 


إيها 


الف حوزهٌ اول» كه شامل روستاهاى كنار كويردر 
آن ثا حسين اياذء از 
نظ اذارىء هزه كافان اعونت وذيكر يعن نادو 
خالداباد واطراف أن جزء شهرستان نطنز به شمارمى روند. 
مهمترين مراكز قاليبافى اين نواحى عبارتند از: قراء باد» و 
ابوز يداباد. ظرافت قاليجدههاى اين دهات بين "١‏ تا 4٠‏ رج 
در كره است ونقشهها از ترنج و محراب و افشاك و اسليمى » 
دورنما وصورت و واكيره تشكيل شده اسث. در باد و خالد اباد 
وجحندده مجاورء ازنقشه ها ىكاشان نيزاستفاهمى شود. وجود 
دستككاه هاى جوشقانى نيزء به واسطة ازدواج وسكونت زنان 
حوهفاتن دوامن ناضية اميت كه هسزاذ فوفر انان برائ 
سكونت به باد أمدهاند. دهان به قطع كمتر ازيك فشو 
مربع نيز در دهات شرقى كاشان بافته مى شوند» اين قاليحهها 


حاشية شرقى كاشان است؛ كه قسمتى از 


مسخصوص يهن كردن بر روى ميز و اويختن بر روى ديوار 


ا 


ب حوزة دوم ازمنطقة قاليجه بافء كلا در شهرستان 
نطنز واقع شده كه مهمترين مركز قاليبافى أن همات شهر نطنز 


نطنز داراى ابنيه و آثارتاريخى بيشمارى است 


8 
نطنز كرحه براى خحود شهرستات مستقلى أسث؛» اما اين 

استقلال ادارىء وابستكّى اقتصادى نطنز را نسبت به كاشان از 
بين نبرده اشير در اين ميان عوامل جغرافيابى وشبكة راهها را 


در كاشان كود كان خردسال نيز ازهئر قاليبافى بى بهره نيستند 


نبايد ازنظر دور داشت» راهى كه نظنز ر! ازطريق قم به تهران 
مربوط مىكندء البته از كاشان عبورمىكند و بازار مهم اين شهر 
مانع ازآن است كه فرشهاى منطقة نظنئز به خريداران قم و 
تهرات برسد. | 

نيمى از نقشهُ معمول در نطنز ترنج ومحراب» ونيم ديكر به 
نقشة افشان وجوشقان و حاج خانمى اختصاص دارد كه در 
كاشان معيول ست قمضرو كلانه و كبراباد تو كرضه 
جزء منطقة كوهيايه وبه اصطلاح مختلط بافندء اما برخلاف 
مناطق ديكر به طور استشناء بهبافت قاليده اختصاص دارند. 
ناكفته نماند قسمتى از شهرستان نطنزئيز جزء حوزة بافند؟ 
مختلط است كه بعد توضيح داده خواهد شد. * 
نقاط مختلط بافت ' 

روستاهاى سراسر كاشان وبخشى ازشهرستان نطنز 
)١‏ در تدوين قالى كاشان مأخذ ذيل در موارد متعدد مورد استفاده بوده 

است. اين موارد همواره با علامت » مشخص شده است. 

فيرو توفيق و باقريرهام كزارشهاى منطفهاى» قاليبافى كاشان, دانشكده علوم 
اجتماعى . 
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دستكاه دارقالى در منطقه ابوزيد آباد كاشان 


شامل نقاط مختلط بافى است» كه همه نوع قطع و بخصوص 

فالساع كرف از مم ير ؟ ذرع تناع ه/” ذرع ونيشتردوام 

توليد مى شوند. . ١‏ 

+ سودق كيسان د مال لو طايه 
مركب است ازدهات شمال غربى نطنزكه از هنجن شروع 

شده از يكسوبه بيد هند وفريزهند وازسوى ديككربه ابيانه 


2 


مى رسد. 
آران وبيد كل : 

در متون تاريخى بناى شه رآران را به آرانبن قاسان نسبت 
مى دهئدا بناى بيد كل را نيز سليل بن قاسنان بتيان نهاده 


5 


منت 
بيدكل كه در ابتدا بلبل نام داشته 
كاشتن درختان بسيار بيد كل در ان به اين نام ناهميده شده 
است. نام كل آرا تركيبى از نام آران و بيد كل» دس از اتصال دو 
بخش فوق بر روى شهر نهاده شده بود كه سيس حذف شد. 
اهالى آران و بيدكل درشمال كاشان تا قبل ازجدكق 
جهانى اول؛ قاليبافى را به عنوان حرفة اصلى دنبال مىكردندء 


» بعدها به منتأسبت 


." تاريخ قم ص‎ )١ 
.١ 1" تاريخ كاشانع حاشيه» ص‎ 6 


ني 


حلب شد. آران و بيد كل به واسطة داشتن 


يكن در جواراة بن عرياقن فيز اتفال الفعتدر :بعد ادك 
دوم عواتى تامس كا انهاه روسن كى وافند كه 
ركود يسارجه بافى » توجه اهالى به كرايش به قالى بافى بيشتر 
بسيارى ازعوامل 
بافت قالى ( نقشه كش » يشم فروش » رنكرز وجله دوات) تعداد 
بسيارى ا زكاركاههاى متعلق به تكبافان را درخود جاى داده 


39و 
اي 


بخشى از خامة مصرفى در أران فود كله به وسيلة اهالى و 
با وسايل دستى توليد مى شود ويه واسطة كار برد مخلوطى از 
خامهها جنس آنها مرغوب نيست. ازآنجا كه بالنسبه 
درشت باف نيز هستند ظرافت قاليهاى اين بخش معمولاً بين 
٠‏ نا 80 رج در كره درنوسان است. قاليهاى با رجشمار بيشتر 
ده" 4١‏ متعلق به شركت فرش است. 

قاليهاى آران با بافتى فشرده ازدويود است: يكى كلفت و 
بنبه اى» ينهان درميان تارها و ديكرى نازكتر وبه نك آبى 
قابل رؤيت دريشت قالى است. نقشة قديمى آران در طرح 
لجك ترنج بامتن قرمز آجرى بوده كه در أنها ترنج و حواشى 
به 5-4 أن سير خود نمابى موكردا ليكن نقَسْة متداول ورايج 
آران و بيدكل نقشههاى شهرى كاشان است. نقشة معروف به 


)١‏ سيسيل ادواردل مهيندخث صباء قالى آيراك, ص ؛ /اا) 


شمس يا دربارى در اين منطقه بيشتر رواج دارد. قراء نوش اباد 
ونصراباد در محاورت اران به تند بافى و خوب بافى مشهورذد و 
ازنظر بافندكى منطقةٌ مهمى به شمارمى ايند. 

ميان روستاييان نوش اباد اصطلاحات ويرٌهاى رواج دارد 
كه بركى از انها يي نيز مصطلحاست. 
اصطلاحات زير از آن جمله است 

نذا بن ريو رديت طن ل 
تيكه: :يك سوم عرض قالى» يعنى اريك قالى رادر 
ل ا ل ل تة 
مىكُويند. 0 

خانه: مجموعة ده رج جه در جهت طولى وحجه درجهت 
عرصى . 

واكترة تشب نا تهج وححيية طرلي: 


بوم : كن ]ان عورا سيدق لقان كني تافل أن 


تسمه ار قال انيت كفجاشية دز ان فتعصور اسبة: 

بأبند: يار حه اى انك “كه در حهت عرض قفالى دريسايين 
دستكاه كشيده مى شود كه اضافات ريشهها وهمحئين 
درزهاى سركش شلده روى زمين نريزد. 

نقشهاى كه در نوش أباد عموميت» يافته ترنج ومحراب 
ناميده مى شود» كه آن را اقتباس از آثارئصر الله ان همدورة 
مير زا عباس صنيعى مى دانند و بعضى را عقيده بر اين .اشييت كه 
اين نقش از زمان صفويه رايج شده و تقليدى ازتذهيب درشت 
جلد كتابهاست. نقشة افشان نيز كه كبيهاش از اصفهان و 
كاشان خريدارى مى شود در محل متداول أست و اهميت 


داخل يك خنانهة روستابى در كاشات 


)١‏ محمدعلى احمديان» قاليبافى در روستاى نوش اباد كاشاك, هنر و 
مردم. ص 9" شمارة 154 ١0١‏ 


منطقة كوهيايه : * 

كوهيايه منطقة وسيعى است كه حومه ودهات كاشان را 
فز ابن روم شال غنوي اندرا دهات قه, رهق,ء ازئاوه, 
وحد جنوبى أن راقهرود و برزك» وحد شرقى و شمال شرقى آن 
را خرمدشت و وجزه وفين و راوند» وحد وين آن رادهات 
مزوش وقالهر تشكيل ميدهد. الها تولدض در اين منطقه به 


اندازههاى"< ؟ ذرع و بيشتراست. قاليهاى راوندوطاهراباددر 


منطقةٌ كوهبايه» با بافت نقَشْة كاشان ونقشْة معروف به برق 
مويى به بافت خوب مشهورند. همان طور كه قبلاً اشاره شد 
قمصر و كلستانه و كبرآباد كرجه در منطقة كوهيايه اند ( منطقة 
مختلط باف)»؛ اما اكثغريت قريب به اتفاق انها قاليحجه 
بافتليون في ومنطقة وتيخ كوهيايه انواع نقشهها 
عباسى وغيره بافته مى شود. ظرافت قاليهاى اين منطقه معمولاً 
ين 7 4 رج كه الت ونقشههاى مورد استفاده به 
طور كلى ١.‏ ترج مات رد ل ديكر افشان واسليمى وبقيه 
شامل نقشههاى وك رن 0 زمينة نقشهها نيز بنا 


5 درخواست بازار در تغيير أاست. 


. ابيانه : 


اسيانة 0500500 نطئنء كرجه در منطقة 
مفختلط ناف قراز ذاردة امنا از اين قاغذة مستت اسنت: زيرا 
قاليهاى بافت اين منطقه نقشة جوشقانى است. بافت قالى و 
نقشهُ جوشقانى كويا به همت مردى ازاهالى كامواست كه 
حدود يك قرن ديش درابيانه ساكن بوده واين نقشه را در انجا 
رايج كرده است. مصرف ا ابيانه مسر 1 و 
اكثراً ثرا ازيشم بومى تهيه مى شود. ظرافت قاليهاى ده أبيانه بين 
يك ذن كزة لبعد ظ 

جوشقان منطقه اى است كوهستانى در جنوب كاشان ودر 
كيلومترى شمال غربى اصفهان و مشرف بر شاهراه تهران 
اصفهان كه در درة كوه ورغانه واقع شده است. در فرهنكف 
أباديهاى ايران» نام جندين محل را تحت عنوان جوشقان 
مى يابيم. تشابه اسمى اين محل با ديكّر مناطق كه توليداتى با 
خصوصيات جوشقات را ندارد» سبب شده تا ازنظر احتناب از 
فيدر كن با الزوون #لبهة قال زان تنعت سنن 
قالى ياد شود, ْ 

درذ كر سوابق تاريخى بافت قالى در جوشقان؛ به فرمانى 
كه در سال 48١٠‏ هجرى ازطرف شاه طهماسب صفوى» مبنى 
رسكن لتيل عام وز لوو دلوا نج از شتف هما نون اوقا 


عرف 


كاشان» خشك نمودن كلافهاى نكف شده درتابش مستقيم آفتاب 


هندوستان» به عنوات حاكم خراسات صادر شذه أشاره مى دنيم : 
در ان فرمات دريارة تعديم هداياى سمخصوص به همابوك شامع ار 
قاليحههاى مخمل دو خوابه طلا باف وسه زوج قالى دوازده 


سالهاى قبل از سلطنت صفويات متداول بوده است, 
ابوالفضل علامى در« آثين اكبرى» جوشقان را يكى از 
جهار مركزى مى شسارد كه ازانحا به دربار هند قالى فرستاده 
مى شد. اسكبدر بيك تركمان نيز درعالم آراى عباسى از 
قاليهاى ابريشمى زربفت كار جوشقان و كرمان كه سفير 
عثمانى به دريافت آنها نايل آمده, نام مى برد.' 
دروفسور أرتور ايهام بوب» جوشقان قالى را محل استقرار 
كاركاههاى سلطنتى بافنت قالى مى داند» كه به وسيلة شأهة. 
عباس بنا شد. وى عقيده دارد قاليهاى زربفتى كه اشتباهاً ان 
58 5 م 
را لهستانى خوانده, وحتى قالى معروف به كلدانى» در 
0( هنر و مردم. شماره 4 سال دوم ص ؟. 
؟) قالى ايران. م. ا. به آذين ص 177ء انتشارات ابن سيناء 4غ .١١‏ 


شف 


جوشقان بافته شدهاند. البته اين نظريه مورد قبول هيج يك از 
صاحبنظران نيستء تنها 1.1111066:20] براين نكته كه 
جوشقان قالى بر اساس رسوم سنتى به واسطة داشتن آب و 
هواى مناسب در طول تابستان محل استقرار ويذيرايى 
كاركاههاى سلطنتى بوده أسست» تأكيد دارد. ثتنها نكتة مغيت 
در كفتاريروفسوريوب كه براساس آن اين غقيده را أبراز داشته 
نام نعمت الله جوشقانى بر بالاى قاليجهاى در آرامكاه شاه 
عباس در قم است كه آن نيزتنها تأكيدى بر محل تولمد بافندة 
آن است, و وجود هيج كاركاه شاهى را در جوشقان ثابت 
1 

براى ابراز عقيدهاى صريح دربارة قاليهاى جوشقان 
دورههاى تاريخى ازاوخر قرن هفدهم ميلادى تا اوايل قرن 
نوزدهم ميلادى را كه زيباترين ونادرترين آثار هنرى بدان 
تعلق دارد در نظر مىكيريم . 

خوشبختانه, جون قاليهاى جوشتقان ازويزكيهايى همكون 
بهرهمند استء» تحقيق دربارة آن نيازبه بررسى جامعى 


كأققم 111-112 عقمم أصداعه'0ا قتصةا قعا ,سقللاععصداط.ع معصعم (1 


ندارد» زيرا درطى جندين دهه نقوش شكسته از نظر طرح و 
تركيب يكسان باقى ماندهاند. در بيشتر موارد ترنجى لوزى 
شكل كه كاه در ابتدا وانثها نقشى ينجه مائئد را به همراه 
دارد» مركز قالى رازينت مى دهد. محيط ترنج را اغلب 
خطوطى دندانه اى شبيه به اره در بر م ىكيرد» ودر درون لوزى و 
در مركز آن» در كردا كرد كلى جهارير: لوزيهاى كوجكتر قرار 
دارند. كار تزئين زمينة ترنج مركزى و زمينة اصلى قالى را 
همين لوزيهاى مشبى به عهده دارند. 

در درون هريك ازشبكههاء كلى ريز نهفته استء و اين 
لوزيها به شكل مجموعهاى از كلهاى كوجى در انواع 
مختلق فريك در كنار كر ين فالى راز يعت 
مى بخشند. در خلال اين نقوش» شاخه هاى ير شكوفه و كلهاى 
جهارير و درختها بيد مجئون در شكلى تحريدى درقالبى لوزى 
شكل» ارتباطى منطقى منطقى را بين نقوش مختلف يديد مى أورند. در 
سيارى موارد ترنجهايى با محيطهاى متفاوت را همين كونه 
كلها تزيين مى بخشند. نقش حواشى برخوردار از كلها 
نخل كُونه و نقوشى نيمه هندسى در كردشى آشفته يهلوبه 
يهلوى يكديكرء با استفاده ازبركهاى تجريدى وشاخههاى 
بركل لقي اساسى را درتزيين قاليها به عهده دارند. ظ 

مقدم برحاشية اصلىء حاشيه اى تك رنك آبى ويا قرمز 
روناسى آن را دربر مىكيرد. اين قاليها داراى ساختارى سخت 
ومقاومند, كه آن را مى بايست مرهون تعداد بيشمار كرهُ فارسى 
"56.٠١(‏ تا اام كر در دسيمتر مربع) به حساب أورد. قابل 
كر است در برخى ازقالبهاى اين دوره كر حفتى نيز به كار 
رفته أست. زميسة هُ اصلى ببامثر به رنكهاى أض ثيره وقرمزو كاه 
سفيد است؛ و رنك قرم زآجرى در بيشتر موارد رنكف حاكم 


أستية. 
امروزه نقشه هاى جوشقانى در جوشقان ازحفظ بافته 
ى شود. به همين دليل؛ بين قاليهاى متاخر و قاليهاى بيافت 
قديم» تفاوتهايى ديده مى شود ونششههاى قديمى 0 و 


ظرافت بيشترى بهره مندند. 
دارهاى مورد استفاده در حوشقاك داراى ساحتمانى 


بيجيدهتر از دارهاى كاشان اك وبرخلاف نطنزء معبيال" 


8 هم ٠‏ ص 
يى جفت قاليجه ؟ ذرعى را روى يك دار ويهلوى يكديكر 


مى بافند. با اين حال» دارهاى قاليجه نيز به كار مى رود. 
تفاوت بافندكى اين منطقه با كاشان ومناطق ديكر 

صرف نظر از نفشه در تعداد يودهاست. در قاليهاى حوشقات از 

سه دود استفاده مى شود وظرافت أنها ازه١‏ تا ٠١‏ رج در نوسان 


بخش ميمه درسه فرستكّى جنوب جوشقان و برسر راه 
تهران به اصفهان؛ در منتهى اليه مناطق شمالى استان اصفهان 
ابعر بورع وك ورقه ادن معدن هديرن عامل قاطن زراء 
اصفهان_ تهران) است. ظ 

بخش ميمه شامل دوقسمت ومجموعاً نه روستاست كه 
عبارتند أزدو قسمت ميمه و وزوات» وروستاهاى مهم ونداده, 
خسرو أبادوزوان» لاى بيد موته لوشاب؛ ززياداباد وحسن أباد. 
مردم ميمه اكثرأ كشاورز و داميرورند وقاليبافى ازمهمترين 
صنايع دستى آنها به شمارمى رود. 

طرز بافندكّى و ابزارهايى كه در ميمه به كار مى برند» نظير 
خوكقات بو كناقان "امت معن #البهائ حسوفتان :را ارتشفظ و 
قاليهاى كاشانى وقمى را ازروى نقشه مى بافئد. 

دو ثلث نقشه هاى مورد استفادة جوشقانى , جنكلى ترنجدار 
وساده كشميرى ويك سمم نقشههاى قمى ( بته ترمهاى» 
واكيرههاى خشتى ) ونقشههاى شاه عباسى و افشان كاشانى 
است. در اين حوزه تعداد رنكهاى مورد استفاده در قاليهاى 
جوشقانى از ؛ رنكك تجاوزنمىكندء واين تعداد در 
بيات تدى ر تاشاقن برحسب نقشه نا4 ١‏ رنك افزايش 
مى يابد. زميئة قاليها درهيمه يا كلى است ويا آبى» أكر زمينه 
كلق يهاش ان اسك وبالعكين: 

در كل منطقةُ ميمهء ظرافت قاليها ازة؟ تا ٠4؛‏ كره در 
تغيير است. در خسروآباد بيشت رقاليها را ٠"ا‏ تا ١4؛‏ رجى 
مى بافند. نقشة جدكلى هاى ترنجدار خسروآباد با لجكهاى 
جهار ترنج (هر لجك دقيقاً ربع ترنج فيانى) به رنك أبى» به 
خوبى ازقاليهاى جوشقانى متمايزاست. - 


53 ا وروا انيز زنافه ونا | ذهتو لالد وشو يي 
بهترين قاليها رامى بافند. بدترين قاليهاى منطقه در نواحى 
زياد آباد و وزوان بافته مى شود. در اين دو منطقه خامة مصرفى 
ازيشمهاى مخلوط ونامرغوب اصفهانى و رنكهاى جوهرى و 
تقلبات بافندكى» يعنى ريشه جفتى زدن ونخ ازرو كرفتن 
(يك تاررا ازروويك تاراز زير) متداول است. 

دار معمولى در ميمه, هم دار جوشقانى وهم دار كاشانى 
است. خامة مورد نيازدر ميمه وقراء تابع آن در كاركاههاى 
رنكرزى رنك شده ويا به صورت آماده ازقم واصفهات 
خريدارى مى شود. رنكهاى وزوان وخسروآباد بيشترازمواد 


نيان ورنكهاى دهات ديكّر مخلوطى از مواد طبيعى و صنعتى 


يضرف 


است. 

ازنظر قطع؛ سه نوع فرش متداول است. قالى, خرى, 
يشتى» دربين قاليهاى قطع “*< ؟ متر كه در طول و عرض 
حسب معمول 4 كرهِ اضافى دارد بيشتر رايج است. 


بافند كان مشهور كاشان : 


ل بازماندكان محتشمء شاعر 
رك ومرثيه سراى نأمى كاشانءع به نام حاج ملاحسن 
محتشمى , كه همسر أو اهل انحدات 5 ودرقاليبافى محلى 
اراك استاد بود» يكف كاركاه قاليجهبافى در كاشان بريا 
ساخحتء وبه جاى يشمء با ابريشم كه وسائل أن در كاشان 
فراهم بود قاليجهاى را دافته وتمام 8 


محتشمى حون هرزسال به تهران مسافرت مىكرد ودر 


تعزيه دارى تكيةٌ دولت» دوازدهيند مراثى محتشم رامى خواند 
وازاين راه شاهوشناس بود. اولين قاليحدة ابريشمى بافت 
كاشان را به ناصرالدين شاه ييشكش كرد. وبا دريافت خلعت 
شاهانه وياداش شايستهاى مورد تشويق قرا ركرفت. يبس ا 
5 قاليجية دوم رابه اتاب تقديم كرد وهمحنين 
قاليجههاى ديكّر كه آماده مى شد با قيمتهاى خوبى به امرا و 
شاهزادٍ كان ول كدان مى فروخت. 


وقتى كه اين كار شهرت و رونقى بيدا كرد وى با محمد 
تعى بسشتى بافاكه داراق كارخانة مخمل ويشتى بافى 
مفصلى بود شريك شده وبا هم كاركاههاى متعدد قاليبافى 
داير كردند. ازطرفى هم نخانوادههاى كاركرى كاشان به اين 
فن و هنر كه مانع دكن داخلى وخانه دارى زنها نبود روى 
أوردند وبه زودى قاليباقى <نان كسقكو يافت كه 
خانواده هاى متوسط الحال هم براى سود 5500 خوت اران 
استقبال كردئد. اولين يارتيهاى قاليححه ويشتيهاى صادراتى 


كه به وسيلة حاجى على أقاى كاشانى به اسلامبول رسيد 


خريداران خارجى را به خود جلب كرد وازانجا نيز تقاضا و 
سفارشهاى بى دريسى براى خريد قالى شروع شد. سيوس به 
واسطة تنوع در نفشه ورك اك عرضه قاليهاى زر راردا 
در بازارهاى اروياء شهرت قديمى قاليهاى ابريشمى كاشان را 
كه لرد كرزك دربارة آنها نوشته است ( لطيفتر و ظريفتر از آنها 
وععيسي: اتويثة افناناسووة تعامةة اسك ذوناره نهد 
لتك اوازةشاكفت: 


118 


طرح ونقشههاى دلي ذيرقاليهاى اين دوره كار دو برادر به 
نام ميرزا احمد و ميرزا على ا كبر بود كداز كودكى به 
قلمدان سارزى ونقاشى رفك وروغن كه شغل موروثى أنها 
بود» اشتغال داشتندء ودر نقشه كشى براى قالى هم همان 
سبك و زميئة قاليهاى قديم رايبيروى مىكردند. همين كه 
بافندكان زياد شدند و بازقاليبافى رونق كرفت» برخحى ازآنها 
دست به كاربافتن قاليهاى يشمى كه سهل تر و كم خرجترو 
خريداران بيشتر داشت شدند وطولى نكشيد كه با الهام از ذوق 
هنرى خود؛ عاليترين نوع قالى يشمى را ازنخهاى يشم خارجى 
كه به نام كرك منجستر معروف بود بافتند. 


بافند كان معاصر كاشان 
از بافندكان نامى اين دوره قاليهاى اشخاصى نظير حاج 
سبك متحمدك مد يرعلوى » حاجى محمد على فرشجى ») حاجى 


الل ل ال 2 


مرغونيت شهرت نافته اسيثت؟. 
اشخاص زير نيز از كارفرمايان ييشقدم اين رشته هستند و 
قاليهاى كه در كاركاههاى آنان بافته شده در داخل و خارج 
ايراد كار ممتاز ودرجة اول شناخته مى شود اين أقايان 
عبارقه ال سحي شين فر سي ومسرانء بزادزات.عظا نع 
آقا محمد دبيرالصنايع, حاج محمد آقا توكلى» آقاى حسين 
اطمينان» حاجى آقا محمد و حسين اصفهانيان فروتن» أقا رضا 
صدقيانى » سيد حسين ثابت وملا اسماعيل او با كليمى.' 


دبرا لصنايع 


محمود دبير الصنايع حدود 7١‏ سال ييش كاركاه خود را در 
كاشان داير ساخته بود. وى ازنام آوران فرش دسثتباف در 
ايران؛ به شمارمى رود. بيشترفرشهابى كه ذر كاركاه اوبافته 
شده داراى امضاء و عنوان نيست. به همين جهت جه بسيار 
فرشهايى كه با نام دبير به بازار أمدهاند در حالى كه تنها 
طراحى اورا داشته اند وبه وسيلة كسان ديكرى بافته شده 
بودند. امضاء وى: كاشاك محمود دبي رالصنايع بوده است.” 


0( هنر و مردم, سشمارة 2.٠١‏ ص .١١‏ 
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١*١ 2‏ ساند 


فاليهاى نائين 


سابقه 0 

نائين در حاشية جنوبى كر ودرة؛ ١‏ كيلومترى 
شرق اصفهان قرا ركرفته استء درحدود 0 هزار كيلومتر مربع 
وسعت دارد وداراى ١و‏ أبادى اسست كه #١١‏ روستاى أن 
داراى سكنه و 587 روستاى ديك رآن خالى ازسكنه مى باشد. 

در مورد نام نائين و وجه تسمية أن أمده كه نام «نائين» از 
كه لي روئيدنى باتلاقى اخذ شده است. و بئا به قول تاريخ 
ناصرى» نائين نام يكى ازوسران نوح به لاني است» كه 
بانى اين شهر بوده است. 

بخشهاى قديمى شهر نائين» كه تحت تأثير شرايط اقليمى 
منطقه و حالت كويرى أن,؛ به دور شبكه هاى اب رسانى 
قديمى و اب انبارها تشكيل شده؛ داراى معماريهاى سنتى» و 
ساختمانهايى ازخشت و كل بشكل كنبد است. اما بخشهاى 
جديدء با توجه به امكانات امرون جهرة شهر را د كركون ساخته 
است, 0 

درنائين قاليبافى قدمتى ديرينه دارد ويكى از مشاغل مهم 
مردم تلقى مى شودء لكن در بخش حور و بيابانك قدمت 
بافنبدكى فرش به نيم قرن هم نمى رسد, زأيرا ازحدود سال 
"٠‏ شمسى أين حرفه ازنائين به خور و بيايانى منتقل شده 

است» وهم اكنون بيشتر توليد در ناحية مذكور صورت مىكيرد. 

انارك درشرق نائين با 44 أبادى بخش مهمى ازاين 
شهرستان است كه وجود جندين معدن در اطراف آن به 
اهميتش افزوده است. 

همحنانكه هر يك ازمراكزقاليبافى بلحاظى به اين حرف 
روى آوردهاندء ناثين نيز از اين قاعده مستثنى نيست » بلائىكه 
با وروديارجهها ومنسوجات خارجى رض توليدات كرمان و 
كسان قار شف تاقن رانو مين كنا فك ا ورود 
درارجههاى خارجى و تغيير لباس مردم؛ عبابافى كه براى سالها 
حرفة سنتى هردم نائين به شمار مى رفت» رونق خود را از دست 
داد» واين حرفه نيزبه سرنوشت شالهاى كرمات و زربفتهاى 
كاشان دجار شد؛ و سرانجام اقتصاد نائين نيز بر همان يايهاى 
استوار شد كه قبلاً كرمان و كاشان بر آن بنيان نهاده شده بود. 


تبحر در رشتنكلافهاى ظريف براى تهيةيارجه هاى نازىك» 
اين بار در بافت قاليجه هاى ريزياف به كار كرفته شد و سبب 
شد ثا اين توليدات با برخوردارى ازيشمى ظريف تر ونرمتراز 
ساير نقاط» عليرغم مقدار اندى توليد؛ به سرعت» بازارهاى 
جهانى رااز أن خود كند؛١‏ 

امروزه» طبقه بندى اى كه متخصصين فن ازفرش ايران به 
عمل اورده اند, نشانكر اين نكته است كهء قالى به دست آمده 
ازنائين؛ نه به خاطر خوشبافتى» بلكه به واسطة ظرافت و 
رنك آميزى جالبى كه در توليد اين قاليها به كار مى رود جزء 


ممتازترين قاليهاى ايران است. 


قاليهاى نانين كرجه در رنك أميزى تنوع كمترى دارد؛ اما 
باهمان تعداد رنِك»ء اين قاليهارا با جنان تركيب 
تحسين أميزى مى سازند كه بيننده را ساعتها به ديدث خود وأ 
متى ذارد.. . رنكهاى سرمه اى ٠‏ كرم كه اكثراً زميئة قاليها 
نائين را تشكيل مى دهد؛ د با رنكهاى عنابىع قهوه اى روشن» 
زرشكى» نخودىء آبى» سفيد, قرمزء ازجمله رنكهاى مورد . 
استفاحه درقاليهاى ناثين است. 

. مواد اوليه دريافت قالى وقاليجههاى معمولى نائين 
عبارتند از: .خامة بسيار ظريف وابريشم, كه ازابريشم براى 
كلها استفاده مىكنند ودر اضطلاح به آنها كل ابريشم 
مى كُويند. اين رنكها با رن شاخ وبركها واسليمى ها در 


تضاد است. اسليمى ها ولج ها وشاخ وبركّها بايك 


رديف ابريشم سفيد مشخص مى شودء و اين كار ازتداخل 
ث6 صر 
رنكهاى درهم جل وكيرى مىكند.' 


ْ قالى نائين با كره فارسى معمولاً بصورت + لاى يا ١‏ للاى 


ويك خفتى ودوخفتى بافته مى شود. معمولاً قالى ١‏ لاى و 
يك خحفت را ريز بافى وبا كيفيت بالا وقالى ؟ لاى ودو 


.١ "4 سيسيل ادواردن مهين دحت صياء قاليهاى ايرات ص انل فرهتكسرا‎ )١ 


(١‏ عباس هادى فهحاورستانى» 0 بافرى حندأيه» ررسى قالى نائين و 


نقش أن در اقتصاد ايرات, ص ."١‏ 
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خفتى رابا ظرافت و كيفيت ايبن مى دانند.بيشتر توليدات 
ناثين در حال حاضر نوع دوم و بصورت دو خفتى وه لاى 
اسست ونعع اول تنها /٠١‏ توليدات را بخود اختصاص 
مى دهك. ٠‏ 

ووحدوك زيزابغاد قالى هاى انين وتعداد كره در هر نوع 
آن آمده است.١‏ عدم تساوى تعداد خفت يا كّره در طول و 
عرض مساوى ازجمله و يز كيهاى قالى نائين است. 

قاليهايى كه براى مصرف خانوادهها به كار مى رود 
مجموعاً ساختارى محكم ويرزهايى بلند دارد تا براى زيرياى 
افراد نخانواده دوام بيشترى داشته باشد. وجون قاليهاى نائين 
داراى يرزهايى كوتاهدد و اكثراً رنكّهاى روشن درآنها به كار 
رفته است؛ براى مصرف خانوادهها كمتر مورد احتياج است و 
بيشتر براى تزيين به كار مى رود. ظ 

فرشهاى تبريز» كرمان؛ كاشان بيشتر مصرف خانكّى 
داشته و احتياجات داخلى را تأمين مىكنند. 

سالهاست كه قاليهاى ناثين» بدون هيج كونه تغيير بارزى 
در طراحى و رنكٌ آميزى» همجننان توليد مى شوند. طرح بيشتر 
قاليهاى نائين رأ نفش لجحى و ترنج تشكبا اعئ دهد وكلهاى 
ختايى واسليمىها درتزيين آنها نقش عمدهاى را بازى 
مى كتلك, 000000 < 

عاق حارس جات ورا قير اعقو ان تالز نير 
قاليهاى ناثين ازنقشهاى قاليهاى اصفهانء قاليهاى نائين فاقد 
طرحهاى بومى واصيل هستند, 0 
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قاليبافى دراستان باختراث (كرمانشاهان ) 


استان باختران با مساحتى برابر0؛ 84 كيلومتر مربع» از 
شمال'به استان كردستان, ازجئوب به استان لرستان» ازمشرق 
به استات همداك و شهرستاك ستقر و از مغرب به شهرستانهاى 
اسلام اباد غرب ( شاه آباذ). ويساوه محدود است. اين استان 
همسات با استاك فارس» مهد تمدث قديم ايرأك بوده ووحود 
بشاياى ستك نبشته هأ برديوار بيستون و آثارتاريخى طاق 
بستان» اهميت وتمدن شكوهمند اين. منطقه را در زمانهاى 


دور نشات مى دهد. 

امروزه استان باختران مشتمل بر سه بخش هركزى» صحنه, 
هرسين ازجمله مناطق اباد غرب كشور به شمار مى أيد.١‏ 
شرايط اقليمى سبب شده نا ساكئان منطقه در كنار كشاورزى 
به دامدارى نيز اشتغال ورزند. وجود صنايع دستى ذيكز نظير 
فاليبافى » كليويانن: كيو دوزى» موج بافى ( رختخوابييج ) 
وانمذهالى توانسته اوقات قراغت زنان روستايئ .را درير كيرد. 
قاليبافى در استان باختران : 

ازحمله مناطقى كه دريكى دودهة امير از نقطة نظر 
قاليبافى تغييرات و تحولات عمدهاى را يذيرفته شهرستانهاى 
سنقر و كنكاور ونيزدهستانهاى بخش صحنه و دينور و بيستون 
وقسمتهاى شرقى و شمال شرقى باخترات را مى توان نام برد. 
رونق قاليبافى درهمسايكان شرقى وشمال شرقى نظير 
همدان, ملاير, تويسركان, بيجار وقروه وروى أورى 
بازركانان وواسطههاى قالى مناطق مذكوربه باختران و 
كرايش روستائيان به حرفة قاليبافى: به علت كسادى وضع 
كشاورزى وبسيارى ازضرايب ديكر, ازجمله عواملى است 


كه در ايحاد اين تحول نقش عمدهاى داشته است.' 


.١١3111١ يج‎ 14٠١ سازمات علوم واموزش» حغرافياى كامل ايرات» ص ؟‎ )١ 
مرك مردم شناأسى ؛ هنرهاى بوهمى » باختراك» ص 1 داس سال‎ (١ 
: . 132 


رلك 


در استاك باأخشران؛ دار قاليبافى دارى أسث عمودى ويا 
ايستاده ونقوش به كمكى كرهاى تركى برمتن قالى نقش 
مى بندد. شيوة بافت دويودى است. بدين تريب كه يس از 
دوانيدن يود كلفت كه در اصطلاح محلى « تونهيو» نأميده 


مى شود به بافت يكى رج كره اقدام مى شود ودرانتها يود 


نازك يا شيله يورا عبور مى دهند. 
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دارهورد استفاده در منطقه 


به علت سرماى سخت منطقه؛ يشم وزو لاز قالبها د 
عنوات زيراندازى كرم: داراى يرزهايى بلند وبه اصطلاح 
د ركوشتء ابتدا از احشام منطفه تأمين مى شدء ولى امروزه به 
واسطةُ افزايش روند توليد و كمبود أن» ازيشم كارخانه اى نيز 
استفاده ف كددد 
نقش بذيرى درقاليهاى باختران : 
در فرهئك قاليبافى باختران» وارهُ « كل» به معنى نقش 
به كار برده مى شود جنانكه در كل اكيب رآباد ( كل ترنجى) و 


غيرةع منظور از كل» نقشة كلى قالى أست. همحنين ريزه كل ظ 


به معنى خرده نقشهاست. اما وازههاى كل وريزه كل در 
مواردى به معنى يك نقش يا خرده نقش معين هم مى أيند. 

اين نقوش كه ابداع وارائة انها اختصاص به بوميان منطقه 
داردء با نامهايى كوناكون ازتنوع و وير كيهاى مخصوصى 
برخوردارند» به طورى كه نمونة آنها را در ديكر مناطق نمى توان 
يافت. در ميان اين مناطق» منطقة كنكاور و دينور» محل تلاقى 
نقشهاى مختلف مناطق مجاور است. اين نقوش كه در تزيين 
قاليهاى قديم جايكاهى ويزه دارند با تأثير يذيرى ازمناطق 


50 


مجاور و تغيير جاذبة بازان مى روند تا جاى خود را به نقشهايى 
متفاوت با نقفوش مرسوم در منطقه بسيارند. 

دراين ميان «نقش باز و بندى» كه أن را در بعضى 
روستاهاى سنقر«شيرين شكر» هم مى نامند, تنها نقش بومى 
است كه هنوز هم بازار خوبى دارد. نقشه هاى متداول و مرسوم 
در منطقه؛ ازجندين نقش شناخته شده تشكيل يافته اند» و اين 
نقشهها عبارتند از: نقشه دار كل» بازو بندى ( كه ازآن ياد 
كرديم) سماورى؛ عبداللهى» اكبرابادى حسين ابادى, < 
كرام كو ناد روسكاى اكجزان ا ركراتم دعمفاة اراز 
ناميده مى شودء ولى در نزرد تاجران و دلالات به نامهاى خانم 
بافت وتخت حمشيدى نيز شهرت دارد.١‏ 

هريك ازنقشهاى مجموعه اى از خرده نقشها را دربر 
فين كبرننه كرد تقكنها نيز تعدادشات بسيار زياد است ودر نزد 
بافندكان محلى نامهاى كوناكونى دارند كه به تعدادى ازآنها 
اشاره مى كنيم: ' 

ينجه؛ حوضء ماسى ( به معنى ماهى)؛ ملوجىف 
١‏ كنجشك).؛ مأهى » جسراغ» ماهء خرس» قلاب» جكش» بازو 
(وردنه)؛ شمامه (دستنبو)»؛ لاك يشت» كوشواره؛ جهار 
جشمء ريزه كلء بازويهدء داركل» بال ناك, ماف شال» ‏ 
أفتابه» يقدان (صندوق و يخدان) , سماور, مسجد, ينجره, كَل 
مرواريد. كل زنكوله» كل جقه, ينجة كربهء ميلى » درجم . 

در قاليبافى غير از نقشههابى كه فقط به منطقة باختران 
اخمتصاص دارند» نقوش غير بومى ديكرى نيز كه هريك به 
منطقة مخصوصى تعلق دارند در بازاريذيرفته شدهاند. اين نقوش 
كه اكثراً به نام خاستكاه اوليه شان مشهورند عبارتند از: 

١‏ نفَشِة اشبن ( اشبند 0507800 ) كه متعلق به يكى از 
روستاهاى نهاوند است و از قديم مشهور بوده است. 

؟ نقَسْة جوزاك 20م[ مربوط به منطقةُ ملاير 

 *‏ نقشه برحلو وااععره8 كه مربوط به منطقة اراك 
است. 

غ ‏ ماهى درهم كه در كردستان و مناطقى مانند همدات و 
اراكء نيز بافته مى شود. 

ه ماهى ‏ نقّش بومى بيجار است كه از شهرت خاصى 
برخوردار است. 

مداشكار كا 
قطع دستبافهاى توليدئكه معمولاً در اندازههاى ه/ ١‏ "8 ذرع 


.198 هترهاى بومى باختران» ص‎ )١ 
؟) همات الخد فين 'لما.‎ 


و عام ذرع و١70“1/١‏ ذرع ( ينج جاركى) وكناره به اندازة 
١»اه‏ ذرع بافته مى شد., امروزه با توجه به خواست بازار, 
تغييراتى را يذيرفته است. .صرف نظر از اندازة كناره كه ديكّر 
توليد نمى شودء علاوه برقطعهاى معمولى» بافت قاليهاى بزر|ق 
يا كوجى به اندازة رشتى» رواج بيشترى يافته است. 
ايلات وعشاير: 

شكل فلاتى منطقه وجهت كيرى ارتفاعات در استان 
باختراث» باعث نوسات رطوبت ودر نتيجه يسراكندكّى بوششس 
كياهى فصلى شده استء اين امرسبب شده تا ساكنين اين 
ناحيه همواره زندكّى ايلى وكوج نشينى توام با معيشتى 
براساس دامدارى داشته باشند و اقليتى نيز يكجانشين شده و 
درنهايت به كشاورزى اشتغال ورزند. مهمترين عشاير 
استان عبارتند از ايل كورانء ايل هذنوله؛ ايل سَنجابى و ايل 
كلييةا 

به دليل نبودن دام ومحدوديت مراتع وامكانات جهت 

عشاووقن كد را تأسيتن زند ككَى جزييلاق وفشلاق ممر 
ديكرى ندارند, در بخشهاى غربى منطقه وعشاير, قاليبافى از 
رشد اندكى بهرهمند بوده استء وجون دراين منطقه عشاير 


بيوند نقش بازو بندى با ترنج وسط درقاليحه قمام سنقر 


.15 سازمان علوم و اموزش‎ » 4١7 جغرافياى كامل ايراث» ج,١ء ص‎ )١ 
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قاليبافى دراستان تهران (قاليبافى ورامين ) 


شهر ورامين در 1١‏ كيلومترى در جنوب شرقى تهران در 
نشت رركن بر سر راه مشهد قرار كرفته است. رونق واهميت 
داز ها فيصيلة سول جهروتبان وكراق شهورض ناز مو كرد 
دراين هنكام بيشتر جمعيت رى به ورامين كوج كرده ودر 
أنجا مستقرشدند واين شهر درقروك هفتم وهشتم ه . ق مركزيت 
منطقه اى يافت. ازميان آثارعصر مغول در ورامين ارزندهتراز 
همه مسجد جامع شهر است كه در سال 787 ه . ق به فرمان 
ابوسعيد اخرين دادشاه ايلخانى ساخته شد. 
در اواخر دوره قاجاريه حكومت ضعيف ودر حال انقراض 


وقت از قبايل بختيارى ساكن در اطراف اصفهان براى قلع و 


قمع قبايل كرد اطراف ورامين كمك خواست, لذا قبايل 


يختيارى اعزام شده به آن حدود خحود در انحا اكع اك 
كشتند و با مردم قراء و زوستاهاى آنجا معاشرت و أميزش بيدا 
كرده توطن الحتيار نمودند. 

در منطقة ورامين نيز قاليبافى همجون بسيارى از مناطق 
ديكر همواره در جوار كشاورزى مد نظر بوده است ليكن مردم 
اين منطقه بلحاظ استعداد خاكى ونزديكى به تهران بيشت ر به 
كشاور زى و شغل هاى حرفه اى روى نموده اند و قاليبافى نيز نه 
بصورئى جدى بلكه به عنوان ممرّ درآمدى در جوار ساير حرّف 


دنيال شده ال 


ازجمله طرحهاى متداولدر ورامين » مى تواناز طرح 


مينا خانئى نام برد, كهبا زمينه هاى ا نقرهاي» أبى ورم 


كرم و قرمز بافته مى شود..دراين طرح كلهاى درشت بدون 
شا و برك بكار رفته وطرزقرار كرفتن كلها برروى خطوط 
افقَى وعمودى اشكال هندسى خاصى شبيه به دأيره رأ بوحود 
ادوفة اسك ظ 

ان ا ل يه ترنجى و 
ظل السلطانى وقلم سرمهاى نيز ازجملة ديكر طرحهاى مورد 
استفاده اند. 

نقشه قلم سرمهاى كه كاه به آن كلدانى ويا نخلى نيز 
مىكويند رابطه معقولى با نام آن ندارد و اهالى خود نيز دليل 


روشنى خاي تاتكدائف ندارئد, دراين ب طرح كلدانها در 

صفوف منظم قرار داشته و مابين آنها را بركهاى يخى برنكق 

قرمز زينت 'مى دهد.١‏ . ْ . 
نقشهُ شاهعباسى كه جود اهالى آنرا بنام شاه عباسى بندى 


وتاشعرى فى تامسب در ثفيئة اق شامل كل :وابوته وبرند كان 


1 سس 5 
جلوه كر مى شود. 


ورامين برج علا الدين 
5 ْ 000 ىه 
نقشههاى افشان وجسنكمّلى نيزهريك تاحدودى 
0-1 20000000 00 ش أن 4 
ويزكيهاى نامشات را دربر دارند. در طرِح افثاث معمولا 
2 . سر 1 ش ش 5 ير : 
كُلهاى بزرى زمينه دو بدو وبا هم متجانسند. ويك كل زمينه 


3 لض سر .| 8 ' 0 1 -82 
)١‏ دكشر حسين قرهداتلو, كُزارشى درباره فرشهاى منطقة ورامين» ص 
ع محلة كوهسار, شمارة ؟؛ خخرداد .١١89‏ 


لان 1 


با مار ييجهايى شبيه بوته به كلهاى ديكر زمينه متصل مى شود و 
13 و بوته هاى زسينه برنكهاى مختلف دو بدوباهم فرينه اند. 
نقَشهٌ دارخلى طرحى هندسى ورهاورد منطقة تركمن نشين 
ابستم كاركران ادن منطقه اكثراً آثرا بصورت نامرغوب و ناز يبا 
مى بافند. طرح زمينه شامل كل و بوته و اشكال برك نخلى و 
طرحهاى هندسى منظم در زمينه قرمز مى باشد. 
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جهارمحال بختيارى 


در كذشته سرزمين قبايل لُرِ كه بختيارى ها بخشى از آنند 
از دو نساحية تحت فرمانروايى دو قوم مختلف لر بزرك ولر 
كوحجك تشكيل مى شد. امروزه ناحيه الى به دو منطقة 
كوه كيلويه و بختيارى و منطقةٌ اخير بعنوان لرستان شناخته 
كر ال 
منطقه جهارمى بنام ممسنى نيز در جنوب شرقى كن كاري 
ف لتقا تعدو قياف :كا ححنيية 1 اقيق با التدهة فلا و ماني 
اصفهان؛ شيرازء كازروثء بهبهان» شوشترء دزفول» ايلام» 
باختران وهمدان تغيين مىكردد. ازميان اين ناحيه ودر 
امتداذ محورى شمال غربى مصوودن سومان 5 
0 رشته 0 اك رأ دربرمىكيرد» كشيد ه شده 


قبايل لر وبختيارى بين مناطق يبلاقى شاك ( مناطق سردسير) 
درتاستات واردوئاههاى قشلاقى شان در زمستان ( مناطق 


براى بختيارىها اين ارذوكّاهها نواحى جهارمحال و 
فريدن را كه مشرف به اصفهان و دشتهاى آن است ازيكف 
طرف ونواحى دامنهاى شمال شرقى دزفول و رودخانة درتا 
رامهرمز را ازطرف ديكر در بر م ىكيرد 


بختيارىها به دو بخش هفت لنكى وجهارلئك قابل ‏ 


تقسيمأند كه هريك سوبة خود به طوايف وو تيرههايى 
كوجك تر منقسم مى شوند, 

در طى قرن سيزدهم هجرى قمرى اين دو طايفه اغلب با 
يكديكر در ستيز بودند وهفت لق بعتوات كروه فدرتمند تر 
شناخته مى شد. امروزه : نيز يبن كروه مهمتر از ديكرى شناخته 
لق لوقه ود ظ ظ 
بختيارىهاى جهار لك در مقايسه با بختيارى هاى هفت 
لنك در حفظ ورعايت زندكَى سنتى داى بندى كمترى از 
خودشان نشاد مى دهند. بختياريها درقرك سيزدهم هجرى 
قمرى با دولت د ركّيرى هاى مداومى داشته اند ودر اوايل قرن 
جهاردهم هجرى قمرى نقش عمدهاى در برقرارى نهضت 


ع1 


يك خانواده بختيارى 


مشروطيت بازى كردهاند.١‏ 
ذو لرستفان كداتوسيظ ردقه كزهواى كير كووابةدوزانية 
بيش كوه ( بين رودخانههاى «سميره» و«دز» در شرق) و 
يشت كوه ( كه تا مرز عراق در مغرب كشيده مى شود) ,:تقسيم 
مى شود قبايل يس از كذران. زمستان در دره هاى يست اطراف 
دزفول وزيا لإذيك غراق» :دزثا يناث بداسوى ا زتفاغالت تدركات 
مىكنئد. ظ 
ون شان فارس :ليف سس شويت شرق افوا حى” 
كوه كيلويه» و«ممسنى» قراردارند. لرهاى كوه كيلويه 
تاسانهنا زا ورتاحداف كرفتار كداز بونيا نط ف شفالمة 
رود كارون كشيده مى شود اقامت مىكنند ودرطى ماههاى 
زمستان با ورود به منطقهاى خوش أب و هوا كه نظير قوسى 
حدود بهبهات رأ ونور آبرة ونه هفتث كل واغاحارى در 
خوزستات و خليج فارس در جئوب محدود مى شود؛ ازسرماى 
رمشتان 2 تريزند 
ممسنى ها كه كوجك ترين شعب لرها را تشكيل 
مى دهندء اغلب در ناحيهاى در اطراف فهلياد درطرف شمال 
وشيوالشتردى كتارنرون سكن كرفقة اداو ا شمو رد 
)١‏ با تلخيص از برشور بدون عنوان در كتابخانه موزه فرش جهت بروايى 
نمايشكاه دستبافهاى بى كره بختيارى و لُرى. ( ص ٠١‏ مأخذ عنوان شده 


نقوش متن درقاليجه بختيارى 


كوجيدك هايشان ثنها كوجهاى محلى است, 

توليدات اكثر ايلات و طوايف منطقه را دستبافهاى 
بى كرهاى نظير كيسهها و خورجينها وبندهاى مختلف و 
تجهيزات جهاريايان تشكيل مى دهند كه با توجه به نحوة 
استفاده از أنها و كار برد ويرهشان تامهاى متفاوتى» مانند 
خورجين ‏ رختخواب يبيج نمكدان جنته ‏ كن و 
#نبوشعرك :را رادرس كيبرننك. تنام اين قطعنات دارات 
كاربردهايى دقيق و متفاوتنئد ونشانه تجربياتى هستند كه طى 
قرن ها بافند كن كسب ذه است: 

مواد اليه كه براى بافت و رنكرزى بكارمى رود شامل 
يشم جهاريايان يرورشى وريشهها وميوههايست كه بيشتر أنها 
رااقويط سيرشان بلست فى اورتنة توليدات: اكثرا توبيط زنان 
انجام مى ميرد و دختران جوان در ايجاد انها نقش بسزابى ايفا 
مىكنند . ظ 

دار مورد استفاده در محل اغلب عمودى اسثت لحن در 
بخشهاى بومى نشين و ايلات» دار زمينى همحناك مورد استفاده 
است. كرة تركى در بافت قاليهاى بايرز متوسط و دويوده مورد 
استفاده است ليكن در منطقة شهركرد مركزحهارمحال» 
توليدات با كيفيتى برتر, ازيك يود و كر فارسى برخوردارند. 


طرح قاليهاى بختيارى ولرى 

مردمان ايلا تى خود ادعا مىكنند در ازمنة كذشته هر طايفه 
نقش هاى ويرّه خود را مى بافته وبه همين لحاظ تشخيص 
اصليت دقيق يك قطعه بدون هيج ترديدى ممكن بوده است. 
ليكن امروزه ديكّر اين طور نيست»ء تغييراتى كه در اثرمشاركت 


٠ 0 01 : 2-‏ وك 95 
تدريجى حادرنشينان در زند ككى اجتماعى و اقتصادى مملكت 


بوجود آمده و كرايش قبايل به اقامت ويا مهاجرت به شهرهاء 


موجب ازرونق افتادد سنن قبيلهاى كرديده وقالى بافى كن 
تقريباً در كليهٌ مناطق لر و بختيارى نشين متوقف شده است. 
كروه اخير اكنون س ركرم بافت قالى هايى تجارتى اند كه يا 


٠‏ انجه ا حدود سى سال ديش مى بافتند متفاوت .است. لرهاى 


طرحها و كنترل كيفيت بنحو روزافزونى طرحهاى قشقايى رأ 
بكارم ىكّيرند بنحوى كه جادرنشينان خود نيز اغلب در 
تشحيدن سريت :قطنداى كه تنهنا رنخاديثا صد ينال مت ردارد. 
سرد ركم مى شوند. عرضة تعداد متنابهى ازاين توليدات در 
بازارهاى شهرهايى نظير شيراز» اصفهات, همدان, تهران و 
حتى مشهد وتبريز بلحاظ سود سرشارى كه ازاين طريق 
نصيب واسطه ها مىكردد كاريك برٌّوهنده را كه امروز ممكن 
اسبت يىك قطعه ممسنى يا ياسوج رأ بتصاءة بازار شيراز در 
انبارى در همداك ديدا كند بيش ازديش ديديده و دشوار كرده 
است. تخلية مناطق مسكونى قبيلهاى ازدست بافتههاى 
قديمى آنان در سالهاى أخير وعدم دسترسى به نمونه هاى 
اصيل هر منطقه و ميزان نزديكى و قرابت قبايل ديكربا قبايل لر 


1 وبختيارى كره ديكرى برمشكل ف تف 


اين كوه توليدات افزوده ا 
ازجمله مهمثشرين قبايل دراين ميان كردها هستند كه از 


5 سر 1: ان 
)١‏ دستبافهاى بى كره لرى و بختيارى, ص ؛ ١ء‏ مأخذ ذيل. 
مطاهل فمة كتطعمةما! عل معلعهرم وعبروعء سواط اروبزاناعاة8 لمق أنما 
16 قققطء 1 14 موقم ملسملا 1 


؟ء١ا‎ 


جنوب وشرق حدود قبايل ساكن كه كيلويه وممسنى را 
قاليهاى بختيارى بلحاظ نقش خاصشان بسادكى قابل ‏ 

تشخيص اند و طرح أنها را بيشتر نقش خشتى وسروى كه به 

بى بى باف مشهورند تشكيل مى دهد. زميئة اينكونه قالى به 

بخشهايى مربع شكل تقسيم مى شود و هريك ازقطعات 

٠.‏ >« اث 8 ١‏ تل ٠‏ || لص 

نقوشى ازحيوانات», درخت زنِدكى» بيد مجنوث و كلها و 


طرح بيد مجنون ودبيكر مونيفها دريك قاليجه بند خشتى جهارمحال بختيارى 
(شركت فرش ايران) ظ 


نككّاروها را بصورتهاى نيمه هندسى جلوه كر مىكنند. ( بوته هاى 
منظم, شش وجهى هاء خشتهايى كوجك كه نقوش 
جليها كُونه را تشكيل مى دهند و لوزيهاى به رنككهاى كونا كون 
تيز الجملة ديك اشكال موزه اناده اننم ١‏ 

حواشى همجون بسيارى ازمناطق ازدو بخش باريك و 
يك بخش عريض تر تشكيل مى شود ونقوش كار بردى درآنها 


.١ با تلخيص از دستبافهاى بى كّره لرى و بختيارى؛ ص ؛‎ )١ 


5ع 


بسيار متنوع است و نقوش هراتى بيشتر در حواشى قاليهاى 
شهركرد مشهود است. قاليهاى بختيارى داراى رنِكّهايى تيره اند 
و توليدات مناطق عليرغم اينكه وي وْكيهاى قاليهاى بختيارى را 
به كمال دارا هستند با اينحال اغلب بنام محل بافت اليه شان 
معروفند. 

قاليحه هاى بختيارى امروزه در كاركاههاى شهرى و در 
شهركرد به توسط بافندكانى تهيه مى شوند كه زندكى ايلاتى را 
رها كرده اند و به لحاظ همجوارى با اصفهان تكنيك و روش 


أنها را در بافته هايشان مستتر 13 دانيده اند. اين تأثي ريذيرى 


5 م ع .' 55 ١‏ 
بيحخقصوص, در كاربرد ره فارسى و نعوش مورد استفاده انها 
كاملا مشهود ا 


جهارمحال 

مركز أن شهركرد است وفرشهاى بختيارى كه معروفترين 
أنها حال شتر, شلمزار سامان» شور كرك سه كرو ين ليون 
قهوه رخ» بروجن است در اين ناحيه بافته مى شود .اين فرشها با 
أنكه بنام بختيارى معروفند توسط شهرنشينان وبه سفارش 
خوانين بافته مى شوند. درجهارمحال دو ده ديكّر بنام طالخونجه 
وعلى اباد نيز وجود دارد كه عدهاى ازايلات قشقايى در آنجا 
ساكن شدهاند وفرشهايى با رن كياهى خخالص بنام يلمه 
مى بافند از وي كيهاى قاليهاى يلمه وجود لوزيهايى با محيط 
كنكره اى است كه اطراف آثرا كلهائ ريزى يرهى سازد١١‏ 


جال شتر 

نقش قاليهاى جال شتر تفاوت حندانى با قاليهاى ديكر 
مناطق بختيارى ندارد تنها ممكن است در حواشى تغييرات 
عمده اى صور تي ذيرد. در بين نقوش كوناكون حاشيه نقش 
بوتهميرى اغلب مشهود است و انواع كلهاى تزئينى بنحو 
مسكيوق نقش الريى خاشية ارا هذه داري ؟ 


سلمزار 

شهرت قاليهاى شلمزارازديكر انواع قاليهاى بختيارى 
بيشتر است. كاركاه محمود توكلى ازجمله توليد كنند كان 
معروف شلمزار است و مهر أن نشان دهنده قاليهاى سفارشى 
بختيارى است" 


0 5-00 , 
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سامان 

بعد احال تعرمرغرهرين فاليحدها باسامان) 
دهكده اى در حوار زاينده رود تعلق دارد. يودهاى دوتايى انها 
متراكم تر از توليدات ديكّر مناطق بدان مى بخشد. 
زميئة اكثر توليدات به خانههايى مربع شكل تقسيم شده و كلها 
و كياهان وبوتههايى استليزه وتجريدى فضاى أنها راير 
مى نمايئد.حاشيه يهن أغلب بوسيلة دو نوار باريك از بقيه متن 
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ببرحند» قابن. درخش» مود. ترشيزه سبزوار نريبت حيدر يه عشاير بلوج وتركمن 


خراساك : 
سوابق تاريخى : 
خراسان», مركب از دو كلمة «خور» و« آسان» ؛ در لغت 
به معنى محل طلوع خورشيد است ودرمتون قديمى به عنواد 
«مطلع الشمس») از آن يادكرده اند. اين خطه كددر سرتاسر تاريخ 
درفراز و نشيبش مردان نامدارى راء جه در زمينةُ علم وادب» و 
ده در زميئة سياست در دامن خود يرورائيده؛ در زمانهاى دور 
سر زمينى يهناور واباد بوده كه طى قرون متمادىء دراثر 
جنكهاى كوناكون و بىكفايتى برخى از زمامداران؛ به بخشهاى 
مختلف تقسيم شده وأمروز قفسمتى ازاين بخشها درخا ىك 
شوروى وافغانستات قرار دارند؛ در نتيجه, خراسات امروز 
جزئى از خراسان قديم» بالكخراهان يزركايه ششار فى روه 
مكدهك قديمى روستاى سناباد» يس ازانكه ييكر 
مطهر حضرت امام رضا(ع)» هشتمين ييشواى شيعيان جهان را 
در اخود حاى داد, اهميتى سزايافت وسكونت مردم در 
اطراف مرقد مطهرآن حضرت و ايجاد كاروانسراها وحمامها و 
ايوانها بزودى مشهد را ازرونق وشكوهى فراوان بهرهمند لش ل 
0 ظ ظ ظ ا لاك 
خطة خراسان نيز همجون ديكر نقاط ايران ازاسيب 1 
فتنه مغولها بركنار نماند» و بلايا ومصائب بسيارى را در طول 
تاريخ متحمل شد. تنها توجه شاهرخ از نواد كان تيمور و بانوى 
روشنفكر وى كوه رشاد خاتون كه بانى بسيارى از ابنيه وآثار 
مشهد و بخصوص مسجد كوه رشاد است توانست رونق كذشته 
را بدان با زكرداند. ازبكها نيز بارها خراسان را مورد هجوم خود 
قرار دادند وتا هنكامى كه شاه عباس» شيبك نان ازبى 


سركردةٌ آنان را ازبين بردء مشهد هميشه مورد تهديد قرار 


0 


شأه افشار,» روح تازهمواى در كاليد ليمه حات خحراسات دميدهة شدع 


| جغرافياى كامل ايران» ص 4 ١3غ» جلد اقل سال 1855 سازمان علوم‎ )١ 


واموزش. 


عمف 


اما اين نيز ديرى نيسائسيد وبا مرك وى نخراسان دوران 
كو بختى را دوباره تجربه كرد, و اين دوران تيره ثا زمان آغا 
محمد نماك قاجار و سيبس فتحعلى شاه كه أرامشى نسبى به 
مشهد بازكشت همجنان ادامه داشت١١‏ 


ويكيهاى قالى خراسان : ' 
الف قاليهاى موزهاى: ظ 

هرات تر زه عرو ستاك فاسان اودر 
خراسان بزرق قديم همواره مورد توجه بسيارى از سلاطين بوده 
وبه عنوان وايتخت به شمار مى امده است. قاليهاى توليدى در 
آن سامان نيز همكى تحت عنوان هرات نامكذارى مى شده 
زيرا جنانكه هم اكنون نيزتا حدودى مصطلح و مرسوم است» 
در آن دوران هم توليدات بخشهاى مختلف يىك استات را به نام 
مرك زآن استان مى ناميدند. دراين صورت بى ربط نخواهد بود 
كر بكُوبيم توليدات اصلى در روستاها وآباديهاى بى شمار 
خراسان صورت مى يذيرفته است. 

نقشهاى خراسانى مورد استفاده در قاليهاى اواخر قر 

دوازدهم وسيزدهم.ه . ش . متشكل ازترنجى مركزى :است» كه 
در حقيقت اجتماعى ازعتاصر و نكاره هاى تزئينى رادر مركز 
قالى تشكيل مى دهد. در اين قاليها تعادل بين ترنج مركزى و 
زمينه خالى با استفاده ازجندين حاشية باريك (از ؟ تا ه 
كادر) فيس شيقه اسية: 

دريايات قرن سيزدهم ه. ش طرح ديكرى متشكل ا 
عناصر تزئينى مكرر راييج بود كه به صورتى يكنواخحت تمام 
زمينه را مى يوشاند. اين طرح لزوم حواشى بز ركترى را كه از 


.187 سيسيل أدواردز. مهين دخت صباء قالى ايران» ص‎ )١ 
2( اأمعلعه3] وتمة دعا ,بدممألاءعمد!!,ظ معصرة‎ !19-122 


محف 


جندين كادر( كاه تا ١8‏ كادر) تشكيل مى شدء و بيشتر اوقات 
داراى رنكٌ قرمز مايل به قهوهاى بودند» بر زميئة قالى تحميل 
كردء كه اين خود مى تواند دليل بر كار برد بيشترين حواشى در 
قاليهاى شرفى باشد. اا ظ 
تعداد ترنج مركزى وفرم انها برحسب اندازة قاليها, بصورت 
مدوريا لوزى درتغييراست. اين كونه قاليها كاه كتيبه هايى 
جند از اشعار شعراى معروف ايران از جمله حافظ را دربر 
دارند. اما كتيبههاى امروزى بيشتر به نككّاره هاى تزيينى مزين 
است. متن قاليها اغلب حاوى كلدانهاى كل دربالا ويايين 
هستلد كه جهار لجحىف را در كوشه هاى خود جاى مى دهند. 
صرف نظر از ترنج مركزى و كتيبههاء زمينة خالى به وسيلة 
كُلهايى كه در اطراف ترنج خود نمايى مىكسدد, يوشانده 
شدهاندء حواشى نيز كُلهاى هراتى و بوته ها ىكل را كه اغلب از 
تنوك سور واه اا رن ابت زور يود ىم تاد : 
قاليهاى شكاركاهى قديم خراسان » با بهرهبردارى از 
صحنه هاى شكار حيواناتى نظير غزال» كرك روباه وبرو 
يرندكان؛ از ديكر نقوش متمايز است. بيشتر رنكها يايههاى 
كياهى دارند ومايههاى بسيار جذابى را ارائه مى دهند. يشم 
اين قاليهاى نرم ودرخشنده وداراى طولى متوسط است» وحوث 
ازيشم باييزه استء داراى يرزى كوتاهند. 
با افزايش مداوم توليد, تمايل به جايكزين كردن نقش 
ديكرى به نام ماهى درهم كه تمام سطح قالى را مى يوشاندء 
بسجاى ترنج مركزى م3 نظر قرار كرفت. اين نقش كه ازجمله 
طرحهاى معروف قاليهاى بيجار سنه, همدان و فراهان است» 
حواشى اغلب قاليهاى قديم خراسات و معدودى از طرحهاى 
ميئا خانى رأ تشكيل مى داده است. ش 


ب قاليهاى جديد : 

با شرحى كه كذشتء وي كيهاى كلى قاليهاى موزهاى 
خراسان را به طور اجمال؛ بيان كرديم. همانطور كه قبلاً نيز 
ياداور شديمء فرشيافى خراسات تابع حوادث ورويدادهاى 
500 در هنكام آرامش وامنيت اين 
صنعت رونق مى يافته است. بنا براين» سير و تطور فرشبافى 
خراسان دريردهاى از ابهام فرو رفته وبه طور كامل قابل تعقيب 
نيسث. تنها در اواخر دورةٌ فاجاريه به لحاظ استقبال فراوان 


انواع مداليوك هاى مورد استفاده درقاليهاى مشهد . 


اروياييات وكشايش بازارهاى ارويا نزروق رقن ارات 
عدم توانايى در تغذيه اين بازارها تجار تبريزى بر آن شدند 
تا با ايجاد كاركاههاى قاليبافى متعدد در مشهد, كرمانء 
أرافء وكاشات ان كمبود را جبران كنند:.بنا براين» يكى ار 
دلايل عمدة رواج كر تركى در كنار كرةٌ فارسى ع در مشهد رأ 
در همين رابطه بايد جستجو كرد. < 
امروزه صرف نظر از كاركاههاى شهرى كه زير نظر 
اسعاد كاران و كاركران ماهر سريرستى وادازه مى شوندء 
مناطق مشهور ديكرى» مثل بيرجند قائنات» كاشمرء طبس و 
تربت حيدريه به بافت انواع قاليها اشتغال دارند. اين مراكز 
عليرغم برخوردارى ازوجوه مشترك فرهنكى وداشتن 


. 2س .: ا 2 0 هُ 0 
خصلتهاى همكّون در بافت فرش» خصوصيات ويرٌهاى نيز 


دارند كه با توجه به آنها فرش هر منطقه را مى توان از ديكر 
مناطق تميز داد. . 00 ظ ظ 

خحطةٌ خراساث؛ به واسطة وسعست مراتع واباديهاى بيشمار» 
از مراكز عمدةيرورش دام استء بافندة مشهدى نيزدر 
انتتخاب يشم مرغوب و كاربرد آن در فرش» از هيج كوششى 
قرو كدان يست وبرخلاف بافنده تبريزى درتهية طرح و 


نقشه هايى كه ويرُكّيهاى طرح مشهد را دارا باشد تعصب به 
جرح حي دك 

در قاليهاى مشهد زَنكها نيز ازثبات كافى برخوردارند. 
زمينههاى لاكى تيره وسرمهاى» ازرنكهاى مورد علاقة 
بافندكان مشهدى استء مايه هاى روشن و رنكهاى سبز وزرد 
وارئحى وسفيد كاربرد كمترى دارند. در يافت قاليهاى 
مشهد از كره تركى و فارسى استفاده مى شود. ‏ 

ازجمله صفات مشخصة قاليهاى خراسان؛ جه قديمى و 
جه جديدء حضوريودهايى است كه درتناوبى بين ف تا /ا رج 


1 از كرهها خود نمابى كرده, آنها رأ امكل كرفا فى كنك : 


معمولاً بودها به صورتى كشيده بعد ازبافت هررج به كار 
مى روند. دود نازك اغلب ماشينى وبه رنكك أبن ويود كلفت 
از شخ دستريس وازجنس ينبه است. با توجه به اينكه بودها 
دولا وكادعيهلا فين فو اندرا قر فعا ونين معين 
آشكار موكنند. ظ 0 

در فرش مشهد يرزها بلند جيده مى شوند وبه عبارتى 
بركوشت ترند؛ در نيجه قاليهاى مشهد دوام ونرمى دلبذيرى 
دارند كه سبب مى شود تايس ازمدتها استفاده ازآن به هنكام 


إغذفضا 


فروش نيز سودى نصيب فروشئده شود. واين خاطرهواى است 
كه ازفرشهاى مشهد در اذهان باقى مانده است, - 

در قاليهاى مشهد طرحهاى هندسى جزدر مناطق 
ترك نشين راه ندارد و بيشتر طرحها را نقشههاى افشان تشكيل 
مى دهند. نقشس لحىف ترنج كف ساده كه به استشناى حاشيه 
داراى متنى ساده است,؛ نيز معمول و متداول است. 

كاركاهها نيز در ارائه نقشه وطرح وفرشهاى مرغوب و 
بركان, هريىك نر ديكرى سبقت مئكيرند. ازجمله 
كاركاههايى كه در مشهد معروف ومشهورند» مى توان 

كاركاههاى مخمل باف؛ فكور, قاضى خان, صابر عمو اوغلى ع 

جليلياك وارسته, كافى و شيخ بورنكى را نام برد. 


قاضى خان ازجمله بهترين كاركاههاى توليد قالى بوده است 


واحد بافت فرش در مشهد وديكر شهرهاى خراساتث؛ مات 
( بروزت وفات) است. هر دوازده هزار © درايك مقات 


فب كو راان ال ذو ارد هزر كه هرجه سطح كمترى را در بر 


كيرد مرغوبيت فرش بيشتر است» و خريد وفروش فرش بر 


أساس همين مرغو بيت صورت مى يذيرد. 
كرجه فرش انهه زه مرطوبيت فرك لزني يميا وى بذ 
علت بهاى مناسب ومقاومت ودوام آن, خانوادههاى ار 
زيادى طرفدار | نند. درروستاهاى اطراف شهر مشهد نيز 
كا ركاههاى قاليبافى بسيارى كه از بافند كان شهرى تبعيت 
اك ىكتفل ذاير اسك ها كوليدات انها يداع روميت فرق قروز 


ليسسث , توليدات روستاهاى طرقبهع حاغرق» عنيرات كاد و00 


* ع 9 ٠ ٠‏ 
توعللك كرجه مدان عارى از خصوصيات فرش مشهد لبسست ع 
)١‏ مجله هنر و مردم شماره 49 ١‏ ص 7. 


خف 


اما جنانكه بايد نتوانسته اند علاقة خريداران فرش را به تود 


بيرجنك : 
خصوصيات اقليم ف شرايط جغرافيايى سبب شده نا مناطق 


مختلف خراسان صرف نظر از ويكيهاى قالى مشهد 


ويؤكيهاى مختص به ود را نيزدر توليداتشان مستتر نما يند. 
ازجملة اين مراكز بيرجند در جنوب خراساك و روستاهاى تابع 
لاست 

جوعلة الإمرا كر ليس وغنددة درلل فال ور كرا نان 
است كه به واسطة ارائه نقوش جالب توجه. لجك و ترنج, 
ريزهماهى وبته جقّه؛ در بازارهاى بين المللى جايكّاهى ويره 
يافته است. اين نقوش به جهت يركارى و ريزبافى  47٠١(‏ 
كره در دسيمتر مربع) وعليرغم آنكه با كْرهُ جفتى تهيه 


هدم .مركن بيبرمجاية جود موا ع ذبن و رمو ور لمعه ا ل ل 
.- > 


بيرجند » نقش بته جقه اى 


مى شوند» به واسطة فشرد كى تارها ازدوام وظرافت خوبى 
برخوردارند. زيرا همان طور كه قبلاً نيز ذكر شد جنانجه تارها 


بخش اعظمى ازئواحى 


نزديك وبه هم فشرده كذارده شوند ومثلاً در هر اينج (3/ ؟ 
سا شمف 4 فنا قن ارايو قدا دتارياشده قالن اكرنا كه 
جفتى نيز بافته شود بازهم دوام آن خوب خواهد بود. زيرا 
تراكم لازمه را خواهد داشت. اما نوع يست قاليهاى بيرجند 
جود ب| يشم د ياييزة مشهد كه داراى مقاومتى كمتر ارد يشم بهاره 
است» بافته مى شود زود ساييده و فرسوده مى شود. 
رنكّهاى مورد استفادةٌ قاليهاى بيرجندء غير از رنكهاى 
قاليهاى مشهد, بيشتر كرم و سرمهاى امنتع ودر زمينه هاى 
قالى بيرجند بيشتر از اين دو 5 استفاده مى شود . او 
قميزات قال بيرجنئد» كاريرد رك نارنجى كاوها 
تريبينى در كنار رنكهاى رقيقترى از نخودى رمز روفن 


فائن : 

قائن در شمال بيرجند ومركز قاثنات» نيز در فرش بسافى 
داراى سابقة طولانى است. مقدسى تاريخ نكا عرب٠دريايان‏ 
فرك دهم, ازشهرت قالى سحادهاى اين ناحية كوهستانى در 
كتاب ود ياد كرده است.! 

ميزان توليد قاليهاى قائن كه بيشتر به فراوردههاى بيرجند 
كزهئة اكه أفروز فاسد كناباة دوشمال اناسبار نا يز 


0 
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؟) سيسيل ادواردز مهيندخت صباء قالى ايرانث» ص .١158‏ 


, جدوبى استان خراسان را كويرتشكيل ميدهد و شهرهاى حاشيه كوير داراى أب وهوابى كويريند. 


نقشهاى اصيل ومعروف قاليهاى منطقه قائنات ١‏ 

صرف نظر ازطرحهاى يراكندهاى كه در كاركاههاى 
شهرى و روستايى بافته مى شود, طرحهاى منطقه قائنات را به 
سه نوع اصلى مى توان تقسيم كرد 

١‏ طرحهاى ريزهماهى (ساده, ينج متن» لج و 
ترنج) 

طرحهاى ربعى سعدى. 

+ طرحهاى بتهجقةاىقر. 0 1 


طرحهاى ريزهماهى 

الف: ريزه ماهى ساده در اين طرح متن فاقد لجك وترنج 
است و نقشهاى ماهى تمام سطح قالى را مى يوشاند. 

ب: ريزهماهى بنج متن ‏ در اين طرح نيز نقش ماهى 
عامل اصلى تزيين متن استء وجود جهار لجك مثلثى شكل 
درجهار كوشه متن قالى بالاجبار زميئهاى جند ضلعى ب 
لوزي را أراثة مت اقد. رنكٌ زمينه لجكها متفاوت با رق 
زمينه اصلى نقش مهمى قر كبراتن وجذب بيئئده أيفا مىكند. 

ح : ريزهماهى الجحى ترنج ( زمينه خورشيدى) ‏ وجود 
ترنجى بشكل دايره يا بيضى با ١‏ تا 9" شعاع كه در محل به 


:آن كله مىكويند سبب شده نا اين ل نقش به طرح زمسينه 


خورشيدى موسوم شود. كلاله هايى بنام كله ترنج يا سماور ويا 


)١‏ با تلخيص از مقاله آقاى بهروز وجدانى» قاليبافى در جنوب خراسان» 
محلة موزوها ص 5م ا ١‏ جاب م1 از انتشاراث اداره ل 


موزهها . 


ظ لحف 


كشكول كه دردوسرنئشس فورشيس عا فى كبرد اد 
'ويزكيهاى خاص اين نقش است. 

قاليهاى ريزهماهى» از نقوش مربع شكل به نام « قفل 
كاه» تشكيل هى شوند هرقفل كاه سطحى را كه معادل 
١ه‏ رج است در نرفوكيرد: در قاليهاى يركار (ريز باف) 
مساحت قفل كاه نسبت به قاليهاى كم كار( درشت باف) 


طرح ربعى سعدى 

. برخى ازقاليبافان قابئات معتقدند كه طراح.اوّليه 
نقش ربعى سعدى يكى ازقاليبافان قديمى روستاى 
(مود») بوده كه اين طرح نيزبناماوناميده شده 
أسث. در حال حاضر قاليهاى ربعى سعدى فقّط در« مود» , 
سربيشه وشركت سهامى فرش بيرجند بافته مى شود.. قاليهاى 
ربعى سعدى برخلاف نقّش قاليهاى ريزهماهى فاقد اين نقش 
است وتمام متن رأ كَل وكياه و خطوط ماربيج اسليمى در 
مىكند. اين قاليها عمومأ داراى لجك وترنج هستند. لجحكى, 


نفش ربزه ماهى . ترنج و سرنرنج 


ترنج و زمينه هريك نقش مجزايى دارند ونقشها به هيج وجه 
| 

درهم ادغام نمى سُوند. ترنج ربعى سعدى معهولا بشكل كل 

آفتابكردان بزرك يا خورشيد است و معمولاً سر ترنج ويا سماور 


لبزروارة 


"'# بته جقه أى 

طرح بته جقه در رديف هايى منظم ودر اندازه ورنكّى 
يكسان در منطقه قائنات كاربرد فراوان دارد.اين طرح فاقد 
لجك وترنج است وسرتاسر قالى را در رديف هاى منظم در 
حالى كه بين آنها را انام كل وبرك ريزيرنموده بطور كامل 
مى يوشاند. .. 

علاوه بر طرحهاى مذ كور كه از نقوش اصيل منطقه قائنات 
بشمار مى رود» طرحهاى ديكرى بوط وير كدنة در 
كاركاههاى روستايى و شهرى بافته مى شوند. 


١‏ نقش كله اسبى 


خاكى» وشكلاتى وك افبم 5 وبوته مى يبوشاند. 
وجود شانزده أشي بالذار كه كاذنا دور نرئج مركزى را 
مى دوشاند ازدلايل اصلى نام « كله اسبى» براى اين نقش 


اي 


؟ نقش خشتى (جهارفصل ) 

ايخ نقش فاقدلجك وترنج است. وجود نونقها نوين كيائ 
بير كا كد كر ددر كم للقن رلا و كن 
لكل كر ماهى: بنجه دست در مود دارند ازعلل نام 
كنارف تققن مشتن زو آن اسك 


نقش غلط ظ < 

اين نقش نيز فاقد لجك وترنج است ودرآن انواع كل به 
صورت درهم بين خطوط موازى ازبالا تايايين قالى أمتداد 
مى يابند. ْ 


4 مُحرمات 

در نقش محرمات نيز لجك وترنج نمى بيديم. متن قالى 
رأ خطوط مار بيج ازيالا به رايين به قسمتهاى د 
موكند و فاصله بين خطوط را كه همه داراى يك رنِكف است 


انواع كل بر مىكند. 


1-0-0 
نقش هفت رنكق از كلهاى افشان تشكيل مى شود و 
رنكهائ بكار كرفته شده ذوقاان از هت >5 متحاوز نيست. 


0 
دفي بجابطاع ده 


5 الوم عبربع,+ 1 
ا 


ام بافنده در كتبه كوجك 


صرف نظر از نقشهاى مذ كور طرحهاى افشات» شاه عباسى ع 
جوشقات و اسليمى نيزاز جمله طرحهاى وارداتئ هستند كه 
بطوريرا كنده به قاليهاى منطقه قائنات راه يافته اند. 


طرح حاشيه قالتيهاى كاشان؛ 0-0 وي 
معمولاً داراى حداقل شش نوار و كاهى بيشترند.حاشيه قاليهاى 
قائفات معمولاً داراى هشت نوار باريكى, متوسط ويهن است 
كه باطرحهاى كل تاى؛ بعه جقه: ييجكء سريرندكان 
كوجكى, زنجيره وطرحهاى هندسى تزئين مى شود. حاشيه در 
اصطلاح محلى به (( كشيبه» موسوم الدنة وهريك از يخشهاى 
آن داراى نام محلى جداكّانه است. بعد ازبافت صوف كه 


موت جام م جمد 50 رج بافته عى شود. بافت 


54١ 


) سادوبافى (كناره‎ ١ 
ساده بافى بصصورلتث يى 5-6 امف سابقاً در قاليهاى‎ 


بته حمّه اى وريزه ماهى ساده و قسمت رابا استفاده از نفوش 
درختك كاج مى بأفتند. 


؟ ‏ زنجيرة اول (كوهه؛ سلسله ) 

نوار كوجكى است كه حاشيه يا كتبة بزرك را در بر 
ف كبرد ويهناى أن از كتشبه كوجى باريكتر است. در اين 
فسمت نقشهاى بسيار ساده فى بافند. هرقالى داراى حهار 
زنحيره اسثت. 


كتبه كوجك (كتبه خرد ) 

نقوش حاشيه كوجك همواره با نقوش زمينه هماهدق 
است. هر قالى معمولاً داراى دو حاشيه كوجك است ودر 
برخى ازآنها نام بافنده وهحل بافت در كتبه كودى بافته 


مى شود . 


5 زنجيره دوم 
زنجيره دوم بلافاصله بعد ازحاشيه كوجك بافته مى شود و 
ازهر لحاظ شبيه زنجيره اقل است. ظ 


0 


امن وبي 2 م 


0 كتبة بزرى كلو (كلان ) ظ 
بهن نرين قسمست حاشيه است و از لحاظ طرح ورنك با 
00 5 و 
زميئة كادي أست. در برخى قاليها اين قفسمت حهت درج 
نام بافنده و محل بافت مورد استفاده قرار مىكيرد. 
يس از بخشهاى مذ كور بافت زنجيره سوم». كتبه كوجىك 
3 بالاخحرة ذئ تعماأة 2 
6 خره زنجيره سوم يكى متعاقب ديكّرى همسان با 
نمونه هاى قبلى انجام م ىكيرد. 


وكا 


د 


ريزه ماهى درخش 


زيباترين قاليهاى موجود در استان قدس منسوب به ناحية 
درخش» روستايى دره4؛ ميلى شمال شرق بيرجنداسث. اين محل 
نيزدرقاليبافى ساء بق طولانى دارد ازو ير كهاى قاليهاى درخش 
فشردكى بافت و ترنجهاى بزرك و برجستة آن است كه معمولاً 
برروى متن ساده به رك سرخ يا نخودى جلوه كدر مى شود. 
َكَارهُ جالب توجه ديكرى كه از وي كيهاى قالى قديم درخش 
به شمار مى رود كاجهاى رك طرح بوه است كه همواره در 
قاليجههاى درخش خودنمايى مىكند. 


محولات (نربت حيدريه ) 


(ازمناطق عمدةٌ قاليبافى خراسان است. قاليهاى محولات 
كه با يود تابيده و زمينة لا كى عرضه مى شود از شهرت خوبى 
برخودار است. در قاليهاى محولات از زمينة سرمه اى به ندرت 
استفاده مى شؤد. ضرف نظن 1 ديك نفوش مرغوبترين نقشة 
محولات نقشة بند بندى موسوم به نقشة حسن قاضى است كه 
درآن ازلجك وترنج اثرى نيست» طرح افشان نيز در تربت 
حيدريه بافته نمى شودء أما بافت قاليجنه در تربت حيدريه و 
تربمت جام متداول است. اين قاليجهها كه به بلوجى مشهورند 
به تامهائى سالارخانىء تركمن» قاسم أسادى لانن 


سجاده اى شهرت دارند.)١‏ 


هود 

توليدات فرش مود از جملة بارزترين توليدات استات 
خمراسان است . ظرافت بيش از حدكره هاى فارسى و فشرد كَى 
ه تا" هزار 5 كرد روريم ازمميزات ويرٌهُ قاليهاى مود 
است. نقش يذيرى قاليهاى مود صرف نظر ازحند لكارة 
مخصوص مثل قاليهاى مشهد است. بعضى اوقات مداليون 
مركزى به كلى ناديد شده؛ سرتاسر متن را قوش تزيينى 

شتمل بر كلها و كياهانى يرمئكنند كه ريشة آنها را در 

قاليهاى قديمى و نقطهاى بسيار دورتربه نام هرات مى بايست 
جستجو كرد. ظ 

رز قاليهاى مود بسيار كوتاه و كم كوشت است, و خيلى 
سبكتر از قاليهاى مشهدند. يشم مورد استفاده بسيار نرمتر و 
مرغو بتر و رنكهاى حاكم بر متن» بيشتر قرمز تيره» أبى روشن و 


معبزى دربكى ازتوابع شمالى خراسان 


./9 سال مان١ صفحه‎ ١ 49" قالى خراساك؛ هنر ومردم شماره‎ )١ 


ايديا 


تيره است» ويودهايى نازك به يكن اب هريى دوبار بر 
رديف كرهها قرار مىكيرند. قطع قاليها بيشتر 8< ! مترو 
اندازه هاى بور كترق به نام تاى باف 7216211 بسيار كمياب و 
ادرئد.١‏ 
كاشمر (ترشيز) 

كاشمر در جنوب غربى مشهد شهريست بسيار قديمى كه 
تا قبل از حمله مغول 756 شظ 
شهر فعلى قرارداشت,؛ ولى يس از حمله مغول شهر و يران شده و 
اللاي امقر وميك نه توا اراد عشوي 1ن 
شوانت سراف #القلو كه رمصنوان :درق كاشبر شؤرية انه 
دراين شهرستان بود ومىكويند در زمان عباسيان متوكل 
عباسى أن را قطع كرده است. برخى نيز آنجا را مدفن 
زردتشت دانسته اند.برحسب روايات تاريخى بايد بنياد انرأ به 
زمان ييش از اسلام تسوت كرة 

جغرافيانويسانى جوت « ياقوت حموى» و« حافظ ابرو» از 
دكن وبسيازى روستاها و توابع» كاشمر نام بردهاند. ازميان 
آنان مى توان « نيدرماير» المانى كه در اول دهه دوم قرن 
بيستم ازائحا ديدك كرده ولرد كرزت انكليسى رأ نام برد.' 

كاشمن نيز در يق هرا كر فالبيافن عناة اهمية) امك نا 
جندى بيش هركاه مى خواستند فرشى را نامرغوب معرفى 
كددو دنه :سنت متدهد “امسر مى دادند؛ زيرا كروهاى 
زمخت جفتى وبا تراكمى برابر ٠٠١‏ كره در دسيمتر مربع و 
.اليافى تقريباً سستث و نرم ويشم بلند ويسرداختى ب ركوشت 
اجازة خودنمايى به طرحها را نمى دادء وبه طور كلى نقشه هاى 
بسيارييش يا افتاده وسيك» خاطره هاى نانحوشايند ازفرش 
كاشمر در اذهان ياقى كذارده بود» اما امروزه عليرغم استفاده 
از كرةٌ جفتى » تراكم تارها بافت فشردهترى را ارائه مى دهند» و 
درسايةٌ تلاش بافندكان كاشمرى وبا استفاده از نقشةٌ قاليهاى 
خراسان, و-الهام از نقشة ديكر مناطق وارائه قاليهاى ظريف و 
نرم وخوش نفش و بادوام, قالىكا شمرى جاى خودرادر بازارهاى 
داخلى بازيافته ومقامى شايسته را در ردهبندى فرش ايران 
احراز كرده است. 

در خراسان؛ قطع قالى وقاليجهدها نسبت به مناطق 
مختلف متفاوت است. در فردوس تنها قاليجه بافته مى شود, 


ك8 22| موقم أمعلءه"2 ذزصة] دعا ,موتلاعوموط.ء معمرم (! 


3# 
؟) در رهكّذر كوير ص 1؟ از انتشارات دفتر مخصوص م"1. 
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امانور #كاشكروكتشر فالتى ونافتة فى شود (قالى اندر 
كاشمرىق از١٠؟‏ تا حدا كثر ١١‏ مقات است وهر متر مربع 
ا ١‏ مقات مى باشد. در صورتيكه 6 نفر( دو استاد كارو 
دواكشر قا كرو )ازيف وار تالى اعدف كار كجور 
روزائه ‏ مقات ببافند حدود 70 روز بافت آن اتمام مى يابد. 
زنان ودختران قسمت اعظم نيروى فعال در قاليبافى كاشمر را 
تشكيل مى دهند» ليكن رونق بيش ازييش قاليهاى كاشمرى 
با نقش زير خاكى سبب شد تايسران نيزبه قاليبافى روى 


١).دنروأ‎ 


ل 


0 


قالى قديم لجك ترنجدار سبزوار 


سبزوار 

اطلاعات موجود دربارة سبزوار, به ياياك دورة زمامدارى 
سلحوقيان واغاز قدرت سربداراث محدود مى شود. سر بداران 
عدهيى ازايرانيان بودند كه در دوران ايلخانيان بر سبزوارو 


فسمتى از خراسات تسلط يافتند ويه حكومت درداختند. 


وزارت صنايع ومعادكث اردسهشت 87" ١‏ . 


به كفت «ياقوت حموى» سبزوار يكى از شهرهاى ناحيهيى 
بوده كه بيهق ناميده مى شده اسثت. سبزوار كه مدت م4 سال 
يسايتخت سر بدارانٌ بود در سال ٠/7‏ هجرى قمرى به دست 
امير تيمور كوركانى افتاد و در نتيجه مردم آسيب فراوان ديدند: 

مبزوا ك1 زمان صفويه احياء شد ومردم أن به رفاه نسبى 
رسيدند. سلطه افغانها نيز با ظهور نادر شاه ديرى نيائيد» لكن 
شدت لطمه نا بدان حد بود كه سبزوارنا زمان فتحعليشاه 
نتوانست زندكى تازه بيايد. سبزوار امروز مشتمل بربخشهاى 
جوين وحممه وداورزن وششمد ازشهرهاى بزرى وآباد 
استان خراسان است, | ظ 

قاليبافى در سبزوار متأثر از خواست بازار مشهد وبا 
نقشه هايى همانند تنها با رجشمارى حدا كثر بين 1400 ١؟)‏ 
كره بافته مى شود. و نوع ٠١‏ تايى ويست آن به اخله موسوم 
است و نمونههاى مرغوب كه تنها به سفارش اعيات بافته 
مى شود بسيار معدود وانكشت شمارند. نقشه هاى مورد استفاده 
را اكثراً طرح لحك وترنج يا زمينهاى لاكى تشكسيل 
مى دهند. يرز قاليهاى توليدى سبزوار در انواع يست بلندتراز 
حل تعتمول اك .قوق كةاتقايض .دافتة: در ز بر انها هويدذا 


نيست . 
ايلات وعشاير خراسان : 


(قاليجههاى بلوجى. قاليجههاى تركمنى ) 

در طول تاريخ بعد اسلام؛ ايلات وعشاير كونا كونن در 
خراسان سكنى كزيدهاند» اين عشاير تابستان را در مناطق 
كوههاى هزار مسجد وارتفاعات اطراف قوجاك, بجنورد, 
شيروان» جناران» دركّزء تا نواحى سرخس به سر مى برند. و 
قشلاق را معمولاً در مراوه تيه؛ كنبد كاووس و حبوالى جنوب 
عراباك سر ب ككند. ظ 

كردهاى خراسان كه در اوايل دولت صفويه( ٠١١١‏ ه 
ق) براى جلوكيرى ازتاخمت وتازتركمنان وازبكان به 
مرزهاى شمالى اين استان انتقال داده شدهاند,» تحت عنواد 
ايلهاى بزرك ( زعفرانلودر قوجان» شادلو وقراجورلودر 
بجنورد) , هر كدام به تيرههاى متعددى تقسيم مى شوند. 
علاوه بركردهاء طوايف وتيره هاى مختلف وكو جح كى نيز مانند 
طوايف تيمورى» خواف ؛ سلجوقى ) بربرى» جنب اباد تربت جام و 
#اما ف فزسهنان ور فسيعيائ ورك خراسات ها كن تفده اند ىدل 
حوزةُ سرخس نيز طوايف عرب بهلولى» سيستانى وبلوج » كه 
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در زمان ناصرالدين شاه بنا به ميل خود به سرخس كوج 
كردهانذة زد كى مو كند. ظ 
ازديكر ايلات وقبايل خراسان: تركمنها وتاتها (فارسها) 
در كروههاى يرا كنده شامل طوايف راز وجركلان وكيفان در 
شمال خراسان» ونيز طوايف قرابى درتربت حيدريه وخزيمه 
در بيرجند و كلالى وهزاره رادرشرق خراسان, وبا خزرى» 
بلوج » سالا رخانى و خاوريها وبياتها را بايد نام برد.أ 
١‏ قاليجههاى بلوجى : 
ازبكها هميشه بخشهاى شمال شرقى ايران را مورد تهديد 
قرار مى دادند. كرجه اينان بارها توسط سران سلسله هاى 
مختلف سركوب شدهء ليكن هرازجندكاهى با تجديد قوا به 
جيلات خوة: ادام فى دادتن تادر اهبا تيه ابنكة اكراديق 


بلوحها افرادى سلحشور بودند» عدهاى ازانها رأ در انحا اسكان 
داد. در سالهاى بعد به علت قحطى و خشكسالى عدهاى از 
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قاليجه سجادهاى بلوجى ازناحيه سرخس 


)١‏ حغرافياى كامل ايرانت: صفحه 11> حلد اول سازمان علوم و أموزش» 
سال .١1"1١‏ 


غ562 


بلوجهاى سيستان نيز به اين منطقه مهاجرت كردند » در 
نتيجهء برخلاف تصرر بسيارى كه خيال مىكنند قاليجه هاى 
بلوجى در سيستان بافنته مى شود, آنجه امروز به عنوان 
فاليجه عاق يوحت مورة برريين السلة فط عقارر بارج شتيالن 
خراسان؛ به ويزه در اطراف تربت حيدريه؛ كاشمر ( ترشيز) » 
سرخس وتربت جام تهيه مى شود. وتنها معدودى در نواحى 
جنوبى وقدرى درسيستات بافته مى شوند. 

نقش قاليجههاى بلوجى با تأثير يذيرى از نقوش نواحى 
فرزى:درقالب نقشهاى هتدسى حلوه كرشده است. نقشهاى 
لوزى از نقوش تركمنها الهام كرفته وترنجهاى كثيرالاضلاع به 
صورتى مكررء كاه مشتمل بر" تا بخشء متن قالى را زينت 
مى دهند؛ نقوش بته جقه نيز؛ ازاين قاعده مستثنى نيستند و به 
صورتى هندسى متن قاليجههايى را كه حواشى أنها نيز 
مشحون از نقوش هندسى است, ير مىكنند. ْ 
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فاليجهاى با طرح خاص اكراد شمال خراسان 


1 


در قاليحههاى سحادهاى نير خطوط مستقيم» بخشى از 
متن قالى رابا نقشى محرابى ازبقيةُ متن جدا كرده وبا اسارت 
نقوشى كاملاً متفاوت با حواشى و بقيةٌ متن» نقش اساسى را 
ايفا مىكنند. در بيشتر موارد درختجهاى با شاخسارهاى كاملا 


افقى در طرفين» متن محراب را مى يوشائد. انتهاى هر شاخه 
حامل نقش كلى با طرح هندسى است. در مواردى نيز طرفين 
فوقانى ترين بخش محراب به نقشى تجريدى ازينجه» دست و 
5 نكارة ا شبيه به أن زينت داده شده. اين نقشكه ينجة 58 


ناميده مى شود » در بيشتر قاليحده هاى سحادهاى نمايات أست. 
از جمله رنكهاى مورد استفاده در قاليحه هاى بلوجى رنكهاى 
قرمز وابى سير و متوسط است, و استفاده ازخطوط سياه در 
نقش طرحهاى اصلى اثر انها را عميق تر مىكند. 
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جالينيك. جالينيك غيزلاره اوزاى ميزينكك ساغليغنا 
اوى اوى هيزينىك إيجنده. اوزداد مينى ساعليغناء 


اوزداد مينى با شاوغلى, آق باليق لى آش اوغلى. 
جال. جال. جال 


شانه بزنيم دختران» بزنيم به سلامتى خودمان؛ در 

خانهمان به سلامتى بدرمان وبرادر بز ركمان كه ياور. 
بدرمان اسث, ْ 
بزث» برك. بزت. 


كوكلانها وتكهها ويموتها سه طايفةٌ بزرك تركمن 
هستند» كه هريك تيره هاى جندى را مشتمل مى شوند. اين 
طوايف ازجنوب شرقى درياق خزرتا جركلان درشمال 
ورين مصر دو حل لك ب شرق اك كر كوم لور 
مناطق كوهستانى شرق دشت كركان؛ تكهها بيشتر در شمال 
غربى كنبد كاووسء و بالاخره يموتها دردست كركان و 
جنوب رودخانة اترى اسكان يافتهاند. ( طايفة متاخر به دو 
تيرةٌ يموت جعفرباى ( يارعلى و نورعلى) ويموت اتاباى و 
كوكلانهاء به دو تيرة تكه و نخور قابل تقسيمند.١‏ 

تاريخ ير فراز ونشيب تراكمه ازحوادث تاريخى و 
جريانهاى سياسى به دور نبوده وهمين امرسبب شده تا هم 
أنها به صورتى يراكنده وغير مجتمع درسه كشور ايران؛ 
افغانستان و اتحاد شوروى سكنى كزينند. يراكندكى تراكمه 
در ايران نيز به علت اتخاذ سياستهاى خاصى بوده كه اززسوى 
بادشاهان اعمال مى شده است. 


قاليبافى تركمن : 

از نظر شرايط ويرُه اقليمى و سكونت تراكمه در دو بخش 
دشت و كوهستان» و وحود دأمدارى» قاليبافى از ازمنه قديم در 
بين طوايف مختلف تركمن» متداول بوده است. كار قاليبائى 
تركمنها صرفاً توسط زنان تركمن است.ودارقاليبافيشان نيز 
افقى است. يشم مورد نياز از كوسفندان قبيله تأمين مى شود و 
)١‏ اهينالله كلىع سيرى در تاريخ سياسى اجتماعى تركمنهاء نشر علم 

5. ص 3١5‏ 5ؤلا., 


0 


زنان ودختران تركمن در حال بافت برروى دارافقى 


مراحل ريسندكى و رنكك آميزى نيز توسط زنان انجام مى كيرد. 
طرح و نقش قاليهاى تركمن با استفاده از مظاهر طبيعت و 


ينس 


كلهاى متداول و بعضاً منسوخ شده در بافت قاليجههاى نراكمه ايران ‏ افغانستان, روسيه. 


0 لاوط سيره 
برسي ينا اميق اج كي 1 بد 


قاليجه تركمن نقش قاشقى (شركت سهانى فرش ايران) 0 . | 


ف تخا 


3 


اا 
امنا 


اهم 


امبر ةين ساي سرس يوه ع كب ا سبحي 07 


4 


عم 


ا - 


لعا سروه يمي لجيه ه جنع افصم تن هس 2 


*1 


اح كعم مب ماحم عد مويو ها 


اصاخ سود ججهس يموع لبت 
_- 


+ 
35 


0-0 


07 بعر ع اي 
ان 0 : ١‏ ' 
م بيضق الا ااا وم الاسم ز عدم ليق 0 9 بح رتفد م 00 7 1 0 : 0 ل 5 
١ . " 2. ١ ١ 1 0‏ ب 3 :1 
1 7 نا / 4م 4:ج للم م 76 د جاو 1 1 8 . 1 0 


,6ن 


زمه ويام 5 007 
لل م اا 
8 ها 


+ 


استاد كار بافنده عبدالمحمد عمواوغلى : 

"ا زباتتدكات واضغا د كاران مشهد واضلاً اهل كهنوق 
آذربايجان بود واجدادش به وحرفة نساجى و 
ابريشم بافى اشتغال داشتند. يدرش در سنين كوجكى براى 
زيارت به مشهد امد وبه واسطه علاقه به مشهد 
رها كرده و به قاليبافى يرداخت. 


نساحى رأ 


عمواوغلى در كنار صيرفيات» رشتى زاده, امينياك» 
محتشم, احمد, صابرء طاهر زادة بهزاد وديكران» ازجهرههاى 
: انكشت شمارى است كه به هنر فرشبافى ايران» ارزشى خخاص 
بيخشيده أست. ظ 

وى به همراه برادرش كاركاههاى متعدد قاليبافى در مشهد 
واطراف أن بريا داشت وخود به بافت ونظارت توليدات آن 
هنبيت كبافنت. كار كاففاف وى در محموداباد( شش 
كيلومترى مشهد) ؛ طرقبه ( از ييلاقات مشهد) و درخش مستقر 
بود ود كاركاه برادرش در مشهد و شانديز قرار د اشتند. 

فرشهاى ارزندهاى كه عمواوغلى براى استانة حضرت رضا 
وحرم سامرا ومجلس وباشكاه افسران وكاخهاى سلطنتى 
بافته» هري در نوع خود بى نظير است. 


استاد عمواوغلى 

تخصص عمواوغلى بيشتر در تهية فرشهايى در اندازه يكصد 
مقاط ( هر مقاط ٠‏ كره) بودء ودراين راستا اأزحيث 
ريزبافتى و ظرافت و قطع فالى ورنكهاى سكن كمتر كيرا 
همطراز وى سراغ داريم. عباسقلى صابر از بافندكان طراز اول»؛ 
ازجمله كسانى بود كه با عمواوغلى درتهية بسيارى ازاين 
آثار نفيس سهيم بود ويس ازفوت عمواوغلى د رآذرماه 
5 شمسى» شهرت ومعروفيتى تمام كسب كرد.أ 


.)١‏ يوسف خوشروى صفتء ( يادكارهاى ار زشمند عمواوغلى) فرش ايران 


استاد عمواوغلى در كاركاه فاليبافى در كناريكى از فرش هاى خود 
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قالى مشهد كار كاه عمواوةء » أندازه 417615١‏ سائتيمتر» تعداد كره ٠٠١‏ كره در سانتيمترمربع 
*3تل 261 12015 300 ,.صك 417290 ,(تلطعمسم) أممنقه 0قطط5ة11 م 


قالى خراساك (مود )» اندازه 11١1061417‏ سالتيمتر» اواخر قر نوزدهم 
621177 191 01 لاع رتك 221147 ,(8/400) 1150135532 ل 
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قالى مشهد ( كار كاه صابر)ء اندازه 4١46717‏ سانتيمتر: تعداد كره كره در سأنتيمترمريع 
خقتكه 061 2015ل 13:12 ,تس 414316 بأعمتقه (2ء526) لقططاكة811 مف 


فالى بافى دراستات فارس 


قاليجهها ايلات وعشاير 


بيشينه تاريخى 

قلمرو فارس, مهد شاهنشاهى هخامنشى وخطهاى كه در 
أن تاريخ وتمدث يران رقم زده شده, همواره در تاريخ ايران 
باستان ازاهميت ويزهاى برخورداريوده أست. 

تفحص در متون تاريخى و اظهارات مورخين وسياحان» از 
موقعيت مطلوب و ويرْهُ فارس دردوران خلافت عباسيان و 
سلجوقيان حكايت دارد. عدم توجه سران مغول و تيمورى و 
لياقفت و كفايت حكمرانان فارس» كه در طول تاريخ ورفراز و 
كيين ادق ستررسن ب تو انسفن اد تططسوا سنا قدا تو 
بلايا برهانند, نيز در حفظ استقلال وامنيت فارس بى تأثير 


نبودذه ا 


دوران عزت وجلالى كه در زماك يأدشاهات صفوى بر اين. 


خطه سايه كُسترد, به دنبال حملة افغانها وحكومت نادر شاه 
ديرى نيائيد؛ تنهادرزمان حكومت مت كريم خان زند 
(وكيل الرعايا) بود كه فارس روى أسايش و امنيت را به خود 
ديد» كه أن هم با ظهور قاجاريه وحكمرانى آغا_ محمد خان 
اشفته شد,» و موقعيت اين خطه راثا حد يك شهرساده تنزل 
داد. 

شيراز مركز فارسء زاد كاه وارامكاه دو شاعريراوازه ايران 
حافظ وسعدىء به واسطة دارا بودن باغهاىي ر كل و 
نازنجستانهايى كه عطر بهار آن شاقة هر بيننده را نوازش 
مى دهدء واب وهواى مطلوبء كه همحولك دم عيسى 


99585 


شيران باغ أرم نمونهاى از معمارى دوره قاجار 


شبراز تخت جمشيد. نمايانكر نمدنى كهن 


جانبخش استء از دير زمان در ادبيات فارسى جايكاهى و يذه 
داششه اسك امرورة يسستاوى رسا كتان فارين زا ايلات و 
طوايف جادرنشينى تشكيل مى دهند كه با بيلاق و قشلاق در 
فصول مختلف سال, به شغل داميرورى و توليد صنايع دستى 
اشتغال دارند . خود كفايى دردامجورورى وازدياد محصولات دامى 
بخصوص يشم: اين طوايف را برآن داشته نا به كاربافت 
دستبافهاى ار زشمند و كرانبها اهتمامورزند. به عبارت ديكر 
برخلاف انجه كه غربيان در مورد قاليدة شيراز در تصورات 
خود ازآن ياد مىكنند, دستبافهايى كه امروزه زينت بخش 
موزه هاى بسيارى از كشورهاى غربى است» دست يروردة 
همين ايلات و طوايف است. 

در بين يلات و عشاير منطقة فارس» ايل ترك نؤاد قشقائى 
توليد بهترين و مرغوبترين دستبافها را به خحود اخمتصاص 
دادهاست 

بى توجهى به نوسانات بازار فرش وسليقه هاى شهرى و 
بازارهاى صادراتى غربى» توليدات زنان ايل را كه صرفاً به 
عنوان كارى ذوقى و جهت ابراز احساسات درونى آنان انجام 


١١ 


أرامكاة سعدى شاغر برأوا 0 ايران 


مى ميرد از اقبالى خاص بهرهمند ساخته است. 

(ايل قشقائى خخحود ازطوايفى جند تشكيل يافته كه 
تونكرين انها تدسف تقان واف ونادا سان 
كشكولى است كه تيره كوجدك بولى يا بولى (معروف به 
جغال) كه يكى از ممتازترين قاليجههاى قشقايى را تا نيم قرن 
ديش مى بافته اند» وابسته به آن است. طايفة شش بلوكى نيزاز 
بزركترين طوايف فرشباف قشقايى است كه از بيست وجند 
تيرة آن» تيرههاى هيبت لووعرب جريانلوو كوهى ودوقزلق 
ازسايرتيروها معروفترند. دربافت كليم وكبه نيز طايفةٌ 
دروشورى در اين صنعت مشهورند. طوايف ديكرى جون 
صفى خانى» رحيم لوء ايكدن جكنى» به واسطة ادغام 
در ديكّر طوايف؛ ديكر استقلال طايفه اى ندارند.)١‏ يارهاى 
ازتيرههاى ايل قشقايى نيز به مرور زمان درروستاها 
جايكزين شده وييلاق وقشلاق نمىكندد. قطع ارتسباط 
ادن كروهينا واويك., تدهثرها ورومك اها رحب دو د 
فرشهاى ين كروه اصالت اولية خود را حفظ كرده؛ ازتأثير 
دستبافهاى ديكر طوايف وتيره هاى كوجك بويرُه كشكوليها 
وامكدوها كما اند ذرميات كروموان ما كه 
قاليحه هاى شكرلوو يلمه داراى شهرت به سزائى است. 


0( اراس © برهام دستبافهاى عشاررئ وروستابى فارس: جاب أهي ركبير» 
ص 8/ا- /الاء تهراث .١"514‏ 


اا 1 


شيران؛ ححافظيه مقبره حافظ 


در بين تيرهءهاى ساكن كه لزوماً همه آنها قشفايى نيستند, 
ولى از نظر نفود عناصر قومى قشقايى درآنهاء دستبافهايشان را 
بايستى جزء دستبافهاى قشقاييها آورد» تيرة خدكشت اعتبار 
بيشتردارد. خنكشت كه نام اصلى آن خوانكشت استء 
دهستانى است كوجىء مشتمل برينج أبادى كداز 
دهستانهاى دوازده كانه بخش غربى شهرستات أباده به شمار 
مى رود. فرشبافى خنككشت ازفرشيافى ايلاتى جون باصرى و 
عرب فارسى تأثيريافته وداراى اصل ومنشأ لرى است:١‏ و 
بيشتر به شيوة اشكالى به نقش انبوه و جدكلى بافته مى شود. 


بافت قاليهاى عشايرى : 

در توليد قاليجه هاى عشايرى» زنان نقش اصلى را ايفا 
مى كنند تهية كياهان بدق كوهنى وردكررئ وتهية يشم و 
توليد نخ وجلمه كشى مراحل مختلفى است كه به دست زنان 
توانمند ايل انجام مى يذيرد. 

صرف نظر ازتهية مواد اوليه كه به صورت مشاركت انسجام 
مى يذيرد» تفسيم كار بيشتر جنبة خانواد كّى داشته و بخصوص 
در ايلات غير متحرك وساكن» كار بافت محصولات بزركتر به 
سفارش صاحب كار وبا كمك زنان ودختران خويشاوند 
0 


)١‏ همان كتاب, ص فلا., 


دار مورد استفادهُ عشاير» بخصوص ايللات كوجرو دار 
اففى است كه به علت ساختمات ساده وسهولت در نصب و 
جمعآورى آن به هنكام كوج ايل» بسيار متداول است؛ به 
همين لحاظ بافت فرشهابى در ايعاد 52807 كه استفاده از 
ستونهاى بز ركترى را ايجاب مىكند, در ايلات كوجرو بسيار 


نادر اسثت. 

بيشتر قاليهاى كهنة فارس تار ويودشان ازيشم است وتار 
ودود نخى نيا درمتاطق ماد كدان داراتة و اقليدى 
آباده وفراغه وبخشى ازنى ريز متداول بوده است؛ اما در حال 


عشاير قشقابى درحال كوج 


حاضر به علت كمبود يشمء به واسطة ظرافتى كه درتار ويود 


نخى هستء» بخصوص در قاليجه هاى ريز ياف از ان استفاده 
مى شود. 
رشته هاى تاردر دستبافهاى تمام يشم ونيزدرآانها كه 
ريشه وجلة اريشم دارند» رن نمى شود؛ بنا براين رن 
سيعى يشم ريشه هميشه نمايان است. بخش اعظم قاليهاى 
عشايرى فارسى دوروده؛ و نزديك به نيمى از قاليهاى روستايى 


يك يوده استء» كه اغلب به صورت رنكك شده در بافته ها مورد 


500 جه ., ا 5 
استفاده قرار م ىكيرند. به همير ٍِ جيدت بيستر قاليهاى قشقايى , 
بهارلو و عرب داراى يود قرمز رن و بيشتريود قاليهاى نى ريزى 
به رك سفيد ودود أبادهاىها به ربك ان ودود لرى به 5 


1 


شكى وقهوهداى و خرمايى است. 

واحد اندازه كيرئى طول ذريين عشاير قشقايى ١‏ قل» است 
كه ازنوك انكشتان تا آرنج بافندكان حدود 8٠:‏ سانتيمتر 
است,. قاليهايى كه عشاير كوج رو براى مصرف خود 7 
م ىكنند معمولاً به اندازه هاى كوجدكى استء ولى قاليهايى 
براى بازار بخصوص منطقة كرمسيرى توليد مى شود به 0 
شش قل» يعنى 5٠ 7*٠‏ يا 1١/8‏ ا" متر است." 

در سالهاى اخخير, فرشبافى ايلات وعشاير نيز مانند بسيارى 
از حرفه هاى ديككر, از تغييراتى كه در نظام اقتصادى و توليدى 
أيلياتى وروستايى به عمل أآمده, بركنار نمائده است. يه علت 
كمبود و كراتى» د يشم دستجينى كه قبلاً به وسيلة دامهاى زنده 
وجرن وافدر 1 ايلات تهيه مى شدء أمروزه ازكلافهاى 
كارخانه يشم ريسى وازمخلوط يشمها نامرغوب و 
لذغة #رسدان به دست مى آيدوانن كمبود در ضصسعت 
قاليبافى ايلات وضعى ناهنجار را به وجود أورده است. 


. 4#" دستبافهاى عشايرى, ص‎ )١ 
:44 ؟) فرشتة شيواء هنر قاليبافى در بين عشاير قشقايى فارس؛ ص‎ 
!؛ دايا ننامة فوق ليسانس.‎ "1 


جادريكى ازافراد ايل قشقابى, محقر اما مملواز صفا ((عكس از نصراله كسرائيان) 


وجود رنكهاى شيميايى وبى ثبات ويا كم ثبات با كيفيتهاى 
نازله لانها يكو أنها عقاف ركياق استطقن بن وخافت 
قضيه افزوده است. وجود دلالان؛ بازركانان, خرده ياهاء 
بيله ورات و رباخواران» موجبات ييوستكّى هرجه بيشتر اين قشر 
زحمتكش به نظام اقتصادى سرمايه دارى را فرأهم كوذة الف 

تنزل كيفيت اين دستبافها در بخشهاى كوناكون, اعم از 
كيفيت بافت؛ طرح ورنككء؛ موجب شده كه امروزه ازآن 
محصولات زيبا وجشمكيرء جيزى جز خاطره در ذهنها باقى 
ثجائة و لفاريتو جع تديناى فرجواى يلاتن تنا ناو 
دستبافهايى شود كه در بيست نا سى سال احير توليد شده 
اسث. بنا براين امروزه, درصد بسيارى از توليداتى كه قبل به 
سيب كيفيت و مرغوبيت روانة بازارهاى ارويا مى شد, به 
علت تنزل كيفيت» تنها در شهرها و روستاهاى اطراف مورد 
التقافة تراو ع ترا ظ 


شناخت قاليهاى عشايرى 

ايلات وعشاير فارس را مردمى سخت كوش وفعال و 
اناو سكيل مى دهند. برخى ازاين طوايف بنابه 
ضرورتهايى ناكزير به سكونت درمناطق مختلفند, و برخى 
ديكر همجئان كوه و صحرا ومراتع و اسمان يرستارة دشتها را 
به حصار شهرها و ديوار خمانهها ترجيح دادهاند. نيا زمبرم در 


. دستبافهاى عشايرى ص5‎ )١ 


فصول مختلف سال به كوج مداوم ناكزي ر كرده است. 
يراكندكّى كروههاى عشايرى» اعم ازساكن ويا 
متحركى» و وسعت مناطقى كه جهت بيلاق وقشلاق ومراودة 
تجارى و فرهنكى مورد استفاده قرار م ىكيرد» شناسايى فرشهاى 
ايلات وعشاير را با مشكل مواجه مى سازد. اختلاط و آميزش 
فرهنكّى ايلات و طوايف نويرف آنان ازيكديكر در همة 
ايعاد از حمله در فرشبافى نيز به نحوى محسوس دديدأر أست. 
جه سا بسيارى ازالكوها ونكارههابى كه اختصاص به يك 
ايل وطايفه دارد و با اند كى تغيير ود كركونى درنقوش ايل يا 
طايفه اى ديكر, مورد استفاده قرار مىكيرد. ادغام وي راكندكَى 
واحدهاى اقتصادى» اجتماعى و فرهنكى كوج كتر ازايلات و 
طوايفء به نام تيره نيز مزيد برعلت شده و كارشتاسابى 
دستبافهاى كوناكون اين خطه 
ذهنى يافى وعدم اسعفافة از تققوفاي ترسيمى بو الكر قرار 
ذادن قاليهاى نافعه شذة وحلفه يا افزودق برعى ازتكارة ها ذر 


رأ دشوار ساخته ال 


خين بافت؛ سبب شده ثا برخلاف كذشته دستبافهاى مختص 
يك أيل يا طايفه كه براى جندين دهه بدوث تغيير توليد مى شدء 
امروزه به لحاظ عوامل مذ كور تغييرات فاحشى را بيذيرد. 

بنابراين شكراية تنها انعساب يى دستياف عشايرى به ايل و 

طايفهاى مخصوص دشوار به نظرمى أيد بلكه بهناجار 
مى بايست آن را به منطقة وسيعترى نسبت داد و صرف نظراز 
شيوه هاى بافت» طرح و رنكك؛ و طريقة كار برد مصالح و مواد 


كوج ايل قشقابى اطراف فارس 


١ 


وو كل كيرف هريك ازايلات منطقة مورد مطالعه را نيز 
مدنظر قرار داد. 

تطور و تكامل نقشهاى سنتى و الهام كرفتن از نقشهاى غير 
سنتى و عشايرى كردن آنها درايل قشقايى بيش ازهمه در 
طايفه كشكولى ( ونيز ايل بهارلو) يك سير تاريخى مداوم 
است. كشكوليها و ايكدرها رفته رفته بيشتر نقشمايه هاى سنتى 
عشايرى رابه سبى خاص خودء نه تنها ازفرشء بلكه ازيارجه 
وترمه وقلمكار بركرفته واقتباس كردهاند؛ منتهى همين 
نقشمايه ها و طرحهائ بركرفته از ديكر هنرها آن جنان در سبك 
وشيوةٌ خاص قشقايى عحين شله كه با كذشت زمان: خود 
مدقي برجا و استوار شده بيك و هرروز دستخوش تغييرو 
ابداع ولواوزق قرار تع ىكبرد:.. رايجترين اين نقشهاى به 
اصطلاح قشقايى شده مانند« ناظم» , «شبه ناظم» , «ماهى 
درهم)) و« بته قباد خانى)»), هريك بيش ازدويست سال 
تقريا شاهيين قو افنه شدة اديت 


لان إئي 59 


نقشها و طرحهاى قشقايى را به دو كروه متمايز مى توان 
تفسيم كرد: ْ 
كروه اول نقشها ونككا رهاى سنتى : 

ذهنى بافى, ساختار هندسى: اجتناب ازقرينه سازى جز 
در طراحى ترنجها و حاشيههاء عدم ييروى ازَالكُوبى معين و 
نظمى خاصء ازخصوصيات ويِرْهُ طرحها ونقشهاى سنتى و 
اضعلى اسنت كه اصطلاح رايج بازارفرش « مختلف» وغلط 
مشهور« اشكالاتى» را به خود اختصاص داده وبيشتر 
بافندكان طايفة شش بلوكى » به و يزه تيره هاى هيبت لووعرب 
ج-ريانلوو طايفه هاى رحيم لووصفى خانى ونيز شكرلوو 
خنكشت» ازاين سبك ييروى مىكنند.' 


ويزكيهاى نقش اشكالى : 

اصيل ترين سبك نقش يردازى درقاليبافى قشقايى» ونيز 
ديكّر ايلها وروستاهاى فأرس» شيوةٌ « اشكالى» يا «مختلف») 
اينيع للشهناق الشكالى مرخلات للها سردا سرت ماه 
درهم» ناظم و محرمات»؛ ونيز طرحهاى اسليمى وشاخ و برق 
و كلء با يكديكر رابطة مستقيم نداشته و به هم ريوسته نيستئد. ٠‏ 
ورد كى ‏ اسناسى لقن الشكال و تدس بودن كا روما 
نامتقارك بودن نقش بيردازى و فقدان قرينه سازى وانضباط 
)١‏ دستبافهاى عشايرى,» ص .8١‏ 00 
؟١)‏ دستبافهاى عشايرى» ص 584. 


١ ع‎ 


زن ايلاتى درحال رشتن نخ بطريق سنتى است 


نداشتن طراحى و«ذهنى بافى» است؛ بدين معنى كه 
نكاروها ونقشمايههاى سنتى كه كم وبيش همسان وتقريباً 
تابثاو غميرثا نان مس انكة ازنقشه ونظم معين و 
قاعده و قانونى مشخص دبيروى كنند) در كنار هم نوكه 
بافنده مى خواهد جاى م ىكيرند. 

بديهى است كه به اقعضاى يراكندكى ومشدلف بودن 
نقش و نكارها ونيز ذهنى بافى كهكاه بافندة قالى » نكاره هابى 


مى آفريند و اختراع مىكند كه با ساير نكاره هاى سنتى شباهت 
نزديك وربيوند ملموس ندارد. به همين سبب است كه هريك 
ازفرشهاى اشكالى»ء جه قشقايى باشد وجه بهارلى افشارو 
نى ريزو بولوردى, عر وهويت مخصوص خود را در بر 
دارد و هيجيى تكرارى وبدل ديكرى نيست وبراى أن 
ع نراق كن فتلت كر الكو لكك باقر 
كروه دوم» نقشهاى استيلزه : 

كروه دوم ازنقشهاى قالى را دستة طرحهايى تشكيل 
مى دهند كه كرجه داراى منشأ عشايرى وروستايى نيستند» 
ليكن عشاير با برخوردارى و الهام ازنقوش فرشهاى شهرى 
بافت ويارجدها وترمهها ونقشهاى كاشى وسادهسازى 
اين كونه طرحهاء آنها را مطابق با ذوق و سليقه و سبك و شيوة 
بافندكان عشايرى مورد استفاده قرارمى دهند؛ نقشهاى منظم و 
وك كه الوارانن اختصار«منتظم» مى نخوانيم: تمابائكر 
نظم وترتيب وييوستكى وهمبستكّى وتوازن واكم است 


كه بيشتر به شهرنشينى و هنر شهرى سا زكارى دارد. ١‏ 


َه كامل و تكامل يافتةٌ شيو منتظم» نقش ناظم است 

كه تلفيقى است از كل وكياه وشاخ وبر ساده شده كه 
بافئنه ناكزيراست در اين سبك حالت متقارن بركها و كلها 
را رعايت كند. < ظ 

بافندكان كشكولى» بولى» ايكدروكاه جكنى و 
صفى خانى ازسيرواك مكتب طراحى و نقش بردازى منتظم 
هستند. يارواى ازطرحهاى اين كروه در انحصاريك تيره يا 
طايفه است و ديكر طايفهها و كروههاى بافنده با آن سرو كار 
ندارند مانئد «ناظم» كه مخصوص كشكوليهاست وقاليحة 
ناظم غيو كتكوان ديده نشده أسست. 
١‏ نقش ناظم : 

طرح و نقشى اسث بسيار قديمى كه از دوران صفوى با نام 
نقش كلدانى تقريباً درهمة شهرهاى ايران و هندوستان به 
شيوه هاى كوناكون بافته مى شده است. اين نقش» كه دربازار 
تهران به « حاج خانمى» معروف است, در شيراز به نقش ناظم 
ويا(يك سرناظم) ودر شهرهاى ديكر به « كلدانى» يا« باع 


زنات عشاير در حال بافت فالى برروى دارافقى 


كّروه منتظم قالى قشقايى را به شش دستة متمايز تقسيم 
كانه 06 لت ند طلم ومهرمانة: قش تا درف القن 
بته اى» نقش كياهى و نقش افشان ازآن جمله اند. 

در نقش يردازى منتظمء به جاى نكاروهاى لوزى و 
جسها ركوش و شش كوش و هشت كوش و طرحهاى راست و 
شكسته» بيشتراز كل و كّياه وشاخ وبرك و خطوط كردان 
استفاده مى شود.ذهنى بافى كه و يِرُهُ نقشهاى شكسته است» 
در اين كُونه طرحها راه به جايى نمى برد و بافنده تنها از 
تخيلات خود در كاربرد رنكهاى متنوع كمك مى طلبد. 
)١‏ دستبافهاى عشايرى» ص 16. 
؟) دستبافهاى عشايرى» ص 44 .١‏ 


داخل جادر ساده قشقابى 


كلدانى » مشهور است. ظاهراً ناظم الدوله يا ناظم الملى نامى 
نخستين بار ازروى قالى نمونه اى از جوشقان وتبريزيا جاى 
ودكريية بافنكان قشقايى سقا رش داده واين طرح را در طايفة 
كشكولى رايج كرده است. 


فرش شناسان مغرب زمين ازوروفسور بوب كرفته تا 
مجموعه داران نامدارى جون جوزف مك مولان» اين نقش و 
طرح را جزء قاليجههاى سحاده اى به شمار أوردهاند؛ بى انكه 
به مرسوم نبودن قاليحه هاى سحادهاى در ميان ايلات فارس و 
به ويرٌه به اندازوهاى نامتناسب ايل شتعادة الى اين قاليجهها 
( كه غالباً دو برابرو كاه سه برابرسجاده است) توجه داشته 


/ا 5 


باشند ١‏ 
كرده اغلب طرحهاى قشقايى به نقشه نياز ندارند و ذهنى 
بافته مى شوند» ليكن نقش ناظم تنها طرحى است كه بافتد كان 
طايفة كشكولى كه توليد كنندة بهترين أن هستند, براى بافتن 
آن نيازمند الكوو سرمشق كامل هستند؛ وجون نقشة ترسيم 
شطرنجى ندارند» يى فرش بافته شده راسيش رو 
مىكذارند و تقريباً تا آخرين كَرهُ كلهاى زمينه را ازروى أن 
شيوة آرايش نقشهاى ناظم برخلاف قاليجههاى كلدانى و 
باغى و ديككر بافتههاى ازاين دستء با شاخه اى خميدة 
يسيجمات أغازفئ شود وسنوسن در خطوط رأست افقى تكيه 
مىكند وجون به تارك درخت نزديك مى شود خطهاى راست 
وشاخههاى موازى رارها كرده و بازبه شاخههاى بيجيده 
متمايل مى شود. 
رعايت كامل و دقيق قانون تناسبات وقرينه سازى؛ و 


الفوها اندازه وابعاد نكارههاى مشابه كوو ةزسرتاسزن 


فرشء از خصوصيات ويِرْهُ نقش ناظم است. 
نقش دوسرناظم : 
در سالهاى اخير, بعضى از بافندكان قشقايى» در نقش 


«ايى سرناظم» نيمة تحتانى ( قسمت سر و كلدان) رادر 


نيمة فوقانى فرش تكرار كرده و ازبيوستن اين دو نيمة مكرر به 
يكديكنٍ نق* نقشى ابداع كردهاند كه به دو سر ناظم معروف شده 


اديه بوت دورنك وجند رفك قابل تقسيم 
اتا ٠‏ در نوع 2-00 أن هموارة د 5-0000 ديكر 
مشكى ) يشمى ويا سرمهاى است . محرمات نوع 52020 
جند نكف ليوة بيردية دواق رون وبريت لكك ان شود 
كه نوع اخيرالذكر به صورت دو رنكى در مياك فرشبافات نى ريز 
و بولوردى رواج دارد. و نوع جند رنكق أن خاص قشقاييها و 
بافندكاك كردستان وفراهان وآذربايحان شوروى است. 


»+ و م 


بهن و باريك را به رنْكّهاى كوناكون مى بافند و بافندكان 
كشكولى كه از مهمترين طوايف ايل قشقايى اسث؛ دراين أمر 
| : 5-2 

كوى سفت :را از ديكر طوايف ربوده وآن رامختص خود كرده اند. 
بافندكان طايفة شكرلوهم به تأسى از كشكوليها به نقش 


.١45 دستبافهاى عشايرى)» ص‎ )١ 


مانا 


محرمات توجه داشته اند وقاليهاى نهحندان ظريف به نقش 
محرمات أراثئه داده اند. 

كشكوليها نوع دوكر ازمحرمات را: نيز أبداع كردهاند كه 
خطوط أن مواج و شكسته است وبه محرمات جناقى شهرت 
يافته أاست. محرمات جناقى بيشتر در بافتن خورجين و مفرش 
آن هم به طور استشنايى و تفننى به كار رفته وقالى وقاليحة أن 
به ندرت بافته شده و جزء دستبافهاى كمياب قشقايى است١٠١‏ 


" سنقش ماهى درهم فارس 
جند شيوه طراحى قديمترين ماهى دره, هاى قشقايى بيشتر 

راز كه فراهان و كردستااست» يكزي تلبسا 
قشفاييها اين نقش رايس ازانكه بفرماننادرشاهمجبوربه كوج شدند 
ياود رفاسا نيا روفراد 

كشكوليها و بيش از همه بافند كان تيره بولو يا بولى كه جز 
اين نقش طرح ديكرى ندارند خواه بولى جغال كشكول كه 
[ توليداتشان] ظريفترو كميابتر است وخواه بولى ها شم خوانى 

عمله. نقش ماهى درهم را بيش ازديكر بافند كان 

فشقايى , كاف كرد 


)١‏ دستبافهاى عشايرى» ص ؟5١‏ با تلخيص. 


بس از طايفه كشكولى و تيره بولى» تبيره كوهى از طايفه 
شش بلوكى اين نقش را به شيوهاى سادهترء بيش از ديكر 
بافند كان قشقاى مى بافند. بافند كان ليكدر ورحيم لوو عرب 
جر يانلونيز از نقشماية ماهى درهم كهكاه و بيشتر بطوريرا كنده 
و حسته كريخته بهره كرفته اند. : 


نقش بته اى : 

رايجترين نقش بتهاى تحت عنوان بته جقه اى ازجمله 
نقوش بسيار قديمى هورد استفاده دررارحه هاى ترمه وقلمكار 
ايك كه فوطول سالبان خراز تغييرات كونا كوت را رتيرفتة ف 
به اشكال مختلف بريهنة يرارحهها وقاليها ظاهر شده است. در 
تن او كونا كونى أن همين ؛ بس است اشاره كنيم كه تنها 6١‏ 
نوع ازأين نكَاره دردستبافهاى عشايرى قابل شمارش است. ‏ 

در روند به كاركيرى نقش بته جفه اى در دستبافهاى 


عشايرى» طرح اصيل بته كه در ابتدا به صورت يكدست تمام» | 


ند اليها . قرمرس لاطعا تعاض عل كيه 
محدود شد و كاربرد لحى كه قبلأعدم استفاده از أن در 
قاليهاى بتهاى صفت مميزهاى براى اين كونه طرحها به شمار 
مى رفت» عرصه را بر طرجهاى بتهاى تنكثر كرد و به دنبال 
راهيابى ترنج برمتن طرحهاى بتهاى, هر كونه ابراز وجود از 
| انها زايل 0 0 انواع بته هاى مورد استفاده در قاليهاى 
عشايرى» نقش بته» قبادخانى يا قبادى مشهورتر و رايجتر 


0-0 


اديت 

اين نقش به اعتبارى متعلق به يكى از خوانين قشقايى بوده 
كه در سفرى به هندوستان أن را برشال ترمه اى با خود به أيران 
آزون وساعى ههانة ىبن تو ديكر زنان يافتدة اين نقش را كه 
از زبدهترين نقشهاى قشقائى أست به وجود أوردئد."! 

بتهجقه به نقش محرمات هم راه يافت و درنوارهاى 
باريك أن محصور شد و بين محرمات بته جقه اى و طرح بته اى 
اصيل كه تمام متن قالى راعرصة تاخت وتازخود قرار داد, 
تضاد كاملى بوحود أمد. 


نقشهاى كياهى ' 
ل لحي 87 0 5 5 ب 7 ا 
نقش كياهى كه بيشتر درنزد قشقاييها رايج است 
سه ”7 
مجموعه اى ار كل ووكياه و بونه ودرختحه هاست» كه به 
(١‏ دستيافهاى عشايرى.» ص 1518. ظ 
؟) دستبافهاى عشايرى.» ص .١١١‏ 
؟) ثامه نون شماره /ا و8 فرهدكسراى نياوراك 8ه"١.‏ 
؛) رجوع كنيد به بخش طراحى قالى» نقشهاى درختى 


صورتهاى يكسان و كاه متفاوت؛ جدا إزيكديكر ويا متصل) 
در رديفهاى عمودى عرصة قالى رأ زيئت مى بخشند. نقفش 
نامرتب و خارج از انضباط أن را كه ازنقوش حيوانات نيز 
بهرهمند است,» نقش جحتكلى فر توييك نقوش هورد استفاده در 
نى ريز و بوانات وايلات عرب فارسى و باصرى و لرو دهستان 
خدكشتء بدين نقش.نزديكتر است؛١‏ 


نقش افشان : 


همانند نقش كياهى : مايةٌ اصلى نقش افشان كل و كياه و 
شاخ و برك است, با اين تفاوت كه در نقش افشان اين عناصر 


سه 8 
با هم بيوستكى دارند و تمام متن قالى را در برمىكيرند. تفاوت 


' افشان فارس با ديكر سبكها درساده كردن كلها وشاخهها و 


نحوةٌ آرايش ثيمه هندسى ورك اماق اد 

بيشتر نمونه هاى نقش افشان درماية كلهاى ناظم است». 
كه به آنا نقش كل ناظم نيزم ويكويند. تقش فشان منحصر به 
قشقاييهاست ومستقيماً منشعب ازنقوش ناظم است." 


و : نقشهاى خاص : 

كرو سوم ويا نفقشهاى خاص برخلاف ذو كرؤة اول» 
نفوشى رأ تشكيل مى دهند كه براى يك محصدوده ه زمانى توسط 
ثيره ويا بافندهاى خاص ارائه شده و سوس تداوم نيافته و 
نمونه هاى زيادى ازانها در دسترس نيست. نقشهاى خاص رأ 
با توجه به ويرُكّيهاى خاص آنها به دستههاى مختلفى 
مى توانت فسني كرد أنجه دأيد توحه واشيت) انكه در اين 
ا خاص نقوش قالى و قاليجه است؛» عناصر و 
احجزاء ديكر قالى مائئد حاشيهع ترنج » لحى و ديكر نكا هاي 
فرعى » مد نظر قرار نم ىكيرند. 

نتفوشى كه يدون تغيير بئيادين» براى سالها مورد 
استفاده بوده وهلور هم كَهكاة 75 رنكياف متفاوت بافتهمى شوزد 
( نقشة وزير مخصوص وكل شاه عياسى ) . 

#نقشهابى كه ازلحاظ موضيع مى توان آنها را دريكى 
دسته جاى داد مانئد قاليحه هاى شيرى. 
دارند» مانند نقش وزير مخصوص وئحخت جمشيدى» نفشة ترنج 


يا حوضى . 


)١‏ دستبافهاى عشايرى, ص ؟, 
؟) همان كتاب. ص 0/4؟. 


نقش ترنج مركزى؛ كل سماورى يا لاك بشتى؛ كبه شيراز 202 قالى يلمهه طالخوذجه. نقش هوتيف هركزى 


1 قا ث١‏ ف 0 0 م ا 2 0 
ظ نفش كلى قاليهاى شيراز معروف به نقشه حوضى نققش هندسى در طرح محرمات طرح كلى قاليهاى آناده ازتوابع شيراز 


كن 


؛ - نقشهايى كه فاقد نام ونقشه 0 
اكوم نا داف ا 

ه قاليهاى مصور وعكسى» ( بان وك تصؤيرى در 
ايل قشقايى , جندان معمول نيست و نمونه هاى قاليهاى مصور و 
عكسى بسيار انككشبت شمار و كمياب استء وازاين جهت 
قاليهاى عكسى را به عنوان زير كروه قاليهاى خاص به حساب 
ى آدنيم !3 


: نقشة وزير مخصوص‎ ١ 

ازجمله نقوش عشايرى است كه ا هفتاد سال است 
كه درايل قشقايبى رايج شده استء وثا به امروز بدون كمترين 

2 ١ 

تغيير و تحولى بافته مى شودء و تنها عامل تغيير انها رنِكٌ اميزى 
غفارى وزير مخصوص بركّرفته شده استء كه در دوران 
انقلااب مشروطيت نه لانت شش: ماه حكمران فارس بوده و به 
خاطر جانبدارى ازمردم در برابر شعاع السلطنه والى بيداد كر 
فارس در آن سامان محبوبيت يافته است, 

1-5 3 0 , و ْ يسما 3 ا 

ترنج لوزى شكل و بزرف وسط قاليجه كه زواياى أن تا 
حواشى طرفين قاليحه امتداد يافته, به همراه نكاره هاى 

١‏ م 1 ٠إاس‏ وملءميمى ع اء 
كوجىف هندسى وكلهاى حنددرازصفات مميرة بقفشة ورير 
مخصوص است. خطوط لوزى شكل وزنجيرهوارو رديفهاى 
كلهاى كوجىف كه موازى اضلاع لوزى در درون أن تكرار 


ظ 1 7 ظ 
مى شوندء همجون حصارى ترنج مركزى و كلهاى كوجكى و 


| 5 سه 
درنهايت كل <ندير هندسى را در مركز قاليجه در بر م ىكيرند.. 
كع 
وحواشى كلهاى هندسى را به تناوب تكرار مىكند. 
؟ نقشهُ تخت جمشيدى : 
نفوش ححارى شده بر ديوارتالارهاى نكشت حمشيدء 
همواره مورد توجه بافندكان بخصوص ايلات وعشاير فارس بوده 
كه همواره اين نقوش را از كودكى در كنارشان داشته اند. 
علاقة اروياييان به اين نقوش نيز موجب ترغيب عشاير در 
به كار برد اين نقشها در دستبافهايشات بوذه اشيرق اين نفوشس 
كه اكثراً برغتن سفيد با حاشيههاى يهن و كلدار نقش 


ص 3 5 
مى بندند» وبيشتر نشانكّر نقش برتخت نشستن شاهان 


هخامنشى به همراه درباريان واميران وبردكان بر 
كردا كرد شان استء به قاليجههاى تخت جمشيدى معروف 
است. تشابه قاليجههاى قديمى تخت جمشيدى با يكديكرء با 
)١‏ همان منبع صفحة 04[ يا تلخيص, - 


تع اينكه قاليبافى با نقشه وطرح نزد ايلات وعشاير مرسوم ظ 


نيستء» و بافت آنها بدون نقشه نيزازروى حجاريها بعيد به 
نظر مى رسدء أين فرض را در ذهن قوت منى بخشد كه اكثراً از 
يكديكر تقليد كرده ويا ازطراحيهاى جهانكردان خارجى كبيه 
شده اند, بخصوص كه برخى نيز نوشته هاى نامفهوم به ريا 


فرانسه رأ در بر دارند. 


نقشه ترنج ترنج يا حوضى 


(ج) بندى لوزى» قاب قابى . 


#4 قاليجههاى سيرى : 

نفش شير از ازمنة دورنه عنوات سلطات حيوانات 007 
شحاعت وقدرت همواره درادبيات و نقوش ايرانى سا نكاة 
ويرُهاى داشته اسث. خياليردازيهاى اصيل وانفرادى زِيْانَ 


:قشقايى و تنوع ونقش أقرينى اين حيوان و انعكاس صور 


كُونا كون أن بأ رتكاف متفاوت برقاليها وكبههاى عشايرى 
واعه 00 . ُ : ص 

نقشهايى رايديد أورده كه جون جز شير وير كى واسلوب 
طراحى خاصى ندارد ازآنها تحت عنوان قاليجه هاى شيرى ياد 


عمى شود. 


نه قاليجههاى مصور عكسى : 

نقفوش هورد استفاده در قاليحه هاى تصويرى عشايرى 

ليقت اما رسا لاعفنا تو دار كان د تسد لان ةرور 

000 دويا سه ستونى درمتن قرار مىكيرند. در برختى 
ديكر نيز عليرغم أنكه تصوير مورد استفاده از منايم غير عشايرى 
اخذ شده استء لكن با تغيييرات حاصله در آن لمش اشيبتى 
عشايرى را بذيرفته وبه بيانى ديككر در نقوش قاليبافى عشاير 
مسجل كد ورك وروض عشابرى بحود كرفتة اسثا. 
بافتن فرشهاى تصويرى درايل قشقايى جندان معمول 
نيست و نمونههاى قاليهاى مصور وعكسى بسيار الكشت 
شمارند و از ين جهت قاليهاى عكسى را به عنوان زير كرو 
قاليهاى خاص به حساب مى أوريم. 


ترنج وميان ترنج قشفائى : 

درقاليجههاى ترنج دار قشقايى شكل عا واصيل ترنج 
لوزى است وترنج كرد ويا جسها ركوش به ندرت ديده سشده 
است. قانون و قاعدة رايج قرار كرفتن ترنج نيز مبتئى بر خرد 
بودن انهاست. درفرشهاى كوجك يك ترنج وسه ترنج و 


51١ 


در فرشهاى بزرك ينج ترنج وهفت ترنج به كارهى رود» 

حلاف اين قاعده استثناء وبدعت است» مكر انكه ترنحها به 

يك شكل و اندازه وقريدة هم نباشنئد. اما زوج كردن بيش از 

دو برنج ذزهالببافى فشمايى سايقه ندارد. قالى فشمابى باجهار 
1 م 1 

يا شش رنيج ديده نشذه افسعة: 5 قاعده در كليم بافى ودر 

بافت قاليهايى كه به نقش حوضى يا ترنج ترنج موسوم است 


علامت مشخصة ترنج لوزى قشقايى بجزترنج تيروهاى 


شكرلي يلمه: و قاليهاى» بولى ويكى دو تيرهُ ديكر نقش 
ويثهاى به صورت جانورى خزنده با دست وياى كشيده و 
متقارن است كه زوائدى را نيز همره دارد وبأ سرودمى 
متقارن در مركز ترنج استء به طورى كه اين نقش صفت مميزه 
ومشخصة قاليهاى قشقايى را تشكيل مى دهد.١‏ ظ 

نقش شانة دو طرفه شيراز از جمله نككارههايى است كه در 
دستبافهاى عشايرى وروستايى فراوان به كاررفته است. 
صفت مميزة دستبافهاى شكرلو وجود همين نككاره ( شان دو 
طرفه) است كه برخلاف ديك رمناطق به شكل مايل و به 
صورتى متقارن تشكيل مى شود, 


كبهء كبة قالى» كبة بتوبى : 

در ايلات و عشاير انواع ديكرى ازقالى نيز توليد مى شود 
هديا توه به ساغتت آن داراى نامهابى متفاوت اسة. 

ترح از انواع قالى را كه داراى بافتى درشت ويرزهايى 
درازتر است و تعداد بيشترى دود درهررج آنها به كارمى رود 
اصطلاحاً كبه مى نامند. تعداد يود در هر رج كبهها كه داراى 
ساختارى درشت و زمختند, كاه از م تام وبعضى نا 4 ١‏ دود 
دوقيو افق لو كيدها كدريانا سننة انتشادة تمن 
ذازة برها غقواة و برانو ال عفائنة وايشنين تخوذ راقققه مورد استتقا ذه 
قرار م ىكيرند» در نتيجه طرح و نقشه و رنكٌ اين نوع توليدات 
كه بيشتردرايلات وغشاير مرسوم است تابع طرح ورنقف 
ويذهاى نيست وبافنده به ميل خويش در أفرينش انها دخل و 
تصرف مىكند. " 

يرزهاى بلند كبه سبب شده تا اغلب اين دستباف با نوع 
ذيكرى از فرشهاى درشت بافت و ارزان قيمت بنام خرسك كه 
درتمام نقاط ايران بافته مى شود, مشتبه شوند واين درحالى 
است كه ترسك با ساختارى همانند فرشهاى معمولى بافته 


.85 با تلخيص» هما كتاب, ص‎ )١ 
بأ تلخيص.‎ 255١ ؟ ) دستبافهاى عبشايرى و روستابى فارس, ص‎ 


"1١ ؟‎ 


ظ 5 ىه 
مى شود ويودى همانند انها دارد, لكن داراى كرهواى درشت تر 


وبشمى نامرغوبتراست. برعكس قاليهاى خرسكى, كبه ها 


داراى يشمى نرم و مرغو بند وتعداد كره در آنها متفاوت است» 

1 مت 000 5 “0 : م 
بطوريكه كاهى ازنظر تعداد كّره وريزى مى توان انها را در 
رديف قاليهاى كاشان وكرمان قرار داد.أ 


ا يدا 


ه٠٠ ٠‏ من. بجح ريطا سبطال نيوك ونيا برطي جيجه 
موه اوه 948 5 © اعد اب ا 2 2 ا 


كبه شيراز تاردولا موى بز بود دوتابى» كُره فارسى 
5 ع 2 لز إو«س 5 1 
جه نقش عمدة كبهها را نقشهاى درختى » <هار فصل و 


شيرى تشكيل مى دهد, ليكن تقسيم بندى كبهدها ازنظر نقشه و 
طرح بلحاظ اعمال سليقههاى كوناكُون در ارائه انها كارى 


بس دشوار است و انواع انها ازدهها نوع تجاوز مىكند. 


رت 


)١‏ برويز تناولى: قاليجههاى تصويرى ايران ص 4175 انتشارات سروش 
تهران 1854 , 


انواع ظريفتر كُبه ها كه داراى يرزى كوتاه تر ويسودى كمتر 
است و اغلب به سفارش افراد بافته مى شود به به قالى 
مروف اسسيت :ور 5 قالى تعداد يود درهر رج ازسه يود 
تجاوز نمىكند. نوعى ديك ركه امروزه نادراست و به كبة 
يستويى مشهور است به جهت ظرافت بيشتر, تنها به عنوان 
رواندازمورد استفاده قرارمىكرفته است.١‏ 


بلمه؛ سميرم : 
ْ بيشتر قشقايبهايى كه از دو قرك ييش به تدريج در أباديهاى 
منطقةٌ سميرم يسايين ساكن و ماندكار شده اند ازتيرة يلمه هستند 
كه مانند شكرلوها سالهاست جزء نظام وساختمان عشايرى 
ايل قشقايى نبودهاند. اما دستبافهاى آنهاء عليرغم نزديكى به 
لرهاى بختيارى هرجند ازتأثير سنتها ونقشمايههاى لرى 
بركنار نماندهاند» ليكن كيفيت قشقابى خود را حفظ كرده اند 
بارواى ازفرشهاى تركى سميرم يايين به نام «هينه كان» 
( روستايى در جنوب غربى شهرضا كه هونجان و هينجانش نيز 
مىئكويند) به بازارمى آيد ويارهاى ديكر به نام يلمه 1 
مى كنود: قالينهائ اين منطقه كه از ديريازبا ووذ نكى ويشعريا 
تارويود نخى بافته مى شده استء. ازنقفشمايه هاى بته 
قباد خانى و نكارههاى كياهى وافشان ونيز اشكالى قشقايى 
مايه كرفته است, 7 

مشهورترين و متداولترين طرح هينه كان؛ يلمه كه امروز 
تقريباً نقش دائمى كنارههاى يلمه شده است, طرح لجحكى, 
#ترنج:افشانى» است كه درآن شاخة كلهاى افقى متقارن در 
اطراف ترنجهاى متصل به هم زمينه قالى را 
كثاره هاى حديد يلمه كه همه از كلافهاى يشمى كارخانه هاى 
ريسندكّى اصفهان بافته مى شود, نقشماية سنتى لجكها به 
تدريج تحليل رفته و شاخة كلها نيز كاهش يافته است.'" 


مى وشائئدك. در 


ايل خمسه 
د ع 5 

ازيكانكّى ينج ايل بر كرد شيرازيديد امده است. دو ايل 
به عربى» دو ايل به تركى و يك ايل باصريها كه به فارسى 
عفني كزيقة ادا ندرسال هجرى براى| نكه ثيرو بى در 
برابر قشقائيهاى همسايه شان ايجاد كنند زير نظارت خانواده 
قوام شيرازى به صورت ايل واحدى درامدند و خانواده قوام از 
نارنحستان شيراز بر آنان فرمان مى رانند. 


. با تلخيص.‎ 275١ قاليجههاى عشايرى» ص‎ )١ 
11 همان كتاب» ص‎ )١ 


نرادايلات موردنظر» عرب ازنرّادعربءاينانلووبهارلو 
ترك وباصرى ونفر مخلوطئ ازنراد ترى و أرند. اكلشريت 
ارقم كسمه انان[ عرس امسق غر يوا سمي ا ارهكريد 
قاليبافان فارس بشمار مىآيندء كواينكه در قاليبافى شان 
تأثيرات زيادى ازديكّر ايلات فارس به خصوص قتشقائيها رأ 
مى توان ديد. ايلات خسه تابستانها درحوالى نيريز و ذه بيد 
اقامت مىكزيندد ودر زسستان به نواحى بندرعباس ولار 
مى روند. أ 

در حال حاضر أفت فعاليت هاى: دامدارى موحبات 5 
مواد اؤليه را در قاليبافى خمسه سبب شده است. بالا رفتن 
دستمزد و كرايش روستائيان به شهرنشينى و رفاه بيشتر نيزاز 
جمله عوامل: ديكرى است كه با بروز درشت بافى» يك يوده 
بودن و كاربرد باذ اصوتب نوات اسبجاد ل قالى مان 
فراهم اواردة شت" 
آباده 

نقوش »ع درقاليجه هاى أآباده داراى قدمت زيادى نيستند و 
به اينكونه كه ازنسلى به نسل ديكر انتقال يافته باشد تداوم 
نيافته اند و اغلب ازنفؤش مناطق ديكر الهام كرفته مبى شوند. 
بعنوان مثال أبادهاى ها تا حدود زيادى از نقوش مورد استفاده 
ايلات قشقايى كه تابستانها درجوارشان اطراق مىكنند 
0 دارند., 

شى قاليهاى آناده 0 دا زميئة أن اه عرض 

لها 5 اند و حاشيه مركزى با 9 روشتتزوقرار كيز در 
دو حاشيه جانبى با رنك ثيره خودنمايى مىكند. 

قاليهاى آباده عليرغم ظرافت اندى درطرح و بافت بلحاظ 
27 رنكهاى شاد و زنده درآنها و نفوش 0 همواره مورد 
توجه بازارهاى جهانى بوده اند. 
يربز ظ ظ 
قاليجه هايى با اين عنوان تنها در نيريز بافته نمى شوند بلكه 
بيششرآن رادرتوابع مى بافدد. ازنظربافت» اينكّونه توليدا تبه 
قاليده هاى افشارى در منطقةُ سيرجان شبيه اند؛ ليكن از نظر 
كيفيت از آنان يايين ترند. قاليجه هاى افشارى با تعداد كرة 
اندك شبيه آنجه درنيريز بدست مى آيد تنها در قهستان توليد ‏ 
ون ظ ظ 5 
)١‏ برويز تئاولى , قأليجه هاى تصويري ص 2٠١‏ انتشارات سروش .8ه "1 , 
؟) دكتر دانشخواه, علل ركود قاليبافى در خمسه نشرية فرش ايران» ص 
5 شمارة لاه حاب المان 1551. 2 
*) جى أككلاك,؛ صنايع دستى 5 انتشارات بانى 0 ص "١١‏ تهران 


. ١6 


ورم 


قاليهاى بولوردى فارس 
وب كيها- نقش بردازى 


قاليهاى بولوردى 

در سالهاى اخيرء قاليجههاى دريده رك وتماميشم 
ساكتاتة :ده انوا توردى :ال تجرة انوالوه ايل 'انعانلو وان ابندك 
خمسه)١‏ توجه دوستداران دستبافهاى روستائى را به خود 
جلب كرده است.در ميان طايفة ابوالوردى كه ازجند سال 
كذشته در نقاط مخنتلف فارس يراكنده شدهاند, كروههابى 
همجنان به زندكى جادرنشينى د وج ساليانه ميال سردسير و 
كم سير ادامه داده وكروههايى كر وده نشين 
شدهاند. 

تير بوالوردى باغ انارى ساكن حومة شيران ازجمله 
تيره هاى ساكنى است كه كرجه همانند ساير كروههاى طايفة 
ابوالوردى سنت قاليبافى ديرينهاى دارد ليكن دستبافهاى أنها 
كاملةٌ از ديكرتيرههاى ابوالوردى متمايز است وخود مكتبى 
مخصوص ومستقل رايديد أورده است."' 

قاليبافى در تيرة بولوردى» منحصراً به دست زان وبرروى 
دارهاى افقى و زمينى وبا استفاده ازتأرويود يرث يشمى انجام 
مى بذيردء و براى استحكام بيشتر) در رديفهاى دود سه رديف 
در ميان» يك رشته نخ عبور داده هى شود. ير كوشتى و سفتى 


صفت صميرة قاليهاى بوالوردى است كه به كمى كروهاى. 
تركى نزديك به هم., به طورمعمول 70 كره درهر 2٠١‏ 


سانتيمتر طول فراهم مى ايد. ازاين روتا كردن آنها 
ازيه يشت كاه هنين شه شكنشد كن وبه اصطلاح د يكيدن قالى 
مى شود. اين تعداد كره در قاليجههاى بولوردى قديمى تر به 48 


)١‏ نخستين كوشش در راه شناساندن قاليجهها بولوردى توسط آقاى 
سيروس برهام, با انتشار كتابى تحت عنوان قالى بولوردى انجام 


يذيرفت. اشن كتاب درسال در41؛د صفحه توسط انتشارات 2 


جيبى؛ در قطع رحلى بنهجاب رسيد و در تدوين اين بخش به كرات از 
آن استفاده شده أاستك, 


!) يكى ازْ تيروهاى عمله و همجنين جهار تير كشكولى بزركف ويك 
ثيره دره شورى»: بولوردى نام دارند كه هيجكدام قاليهاى معتبر ندارند و 
نبايد با قاليبافان روستاى بولوردى شيراز از ايل اينائلو كه مكتب 
فرشبافى أن مستقل و متمايز است مشتبه شوند. 


"١ 


كر درهر ٠١‏ سانتى ودرقاليجدههاى خدانة كه همكّى 
درشت بافند به 0؟ نا ٠١‏ كره تقليل مى يابد. 


نقش بردازى : 

قاليحده هاى بولوردى كه بيشتر اندازهوهاى يىك ذرع ويك 
ذرع ونيم ودوذرع را دربرمى كيرند, با استفاده از نقوش 
هندسى وشكسته و نقشها ونكارهوهاى استيليزه وتجريدى 
انجام مى يذيرد. بنا براين درآنها اثرى از نقشهاى كردان و كل 
بوه نمى توان يافت. سبك هندسى قاليهاى بولوردى فارغ از 
قرينه سازى هايى است كه دريارهواى ازدستبافهاى روستايى و 
ايلات وعشاير ديده مى شود وبرخلاف رسم وسنت, طراحى 
وبافندكى آنها مشحون ازنقشها ونكارههاى يراكتده و 
جذا كانه انبت كه لك ها وزمينه رايومى ساد انح نقشهاو 
نككارهها كرجه هريك با ديكرى بيككانه اند, ليكن در نهان . 
ديوندى درونى ونا كسستنى رأ در خود مستتر مى دارند. 


ويكيهاى خاص قاليهاى بولوردى قديم : 

عوامل متعددى در تكوين وي كيهاى خاص قاليحه هاى 
قديم بولوردى نقش اساسى را عهدددار بوده اند. 

١‏ استفاده ازرنكهاى طبيعى و سنتى عليرغم رنكٌ كدر 
وتيره وتندشان نزد بولورديها كاربرد فراوانى داشته است. 

؟ استفاده ازيشم مرغويت كوسنندان زئذه وتهواى بأ 
رك طبيعى خاكسترى وشترى بدون آنكه هيج كونه عمليات 
رنكرزى برروى أنها انجام يذيرد, ازديكر ويرُكيهاى خاص 
قاليحجة بولوردى قديمى است. 


"ب صرفه جويى 7 50007 ا زحملة 
دك روكميزات اسك ادن انر كدقاشى ار قفر ودار وده 
بافنده را ناجار مى ساخته تا با برخوردارى ازحداقل رن 
خدا كثر تأثير رنك اميزى رابه اجرا دراورد. وهمين حا 
است كه نقصان عوامل اقتصادى در قاليجه هاى بولوردى, مخود 
منشأ بيدايش هنر شده است؛ زيرا بافندةٌ بولوردى با تلفيق و 


9 ٠. هي‎ ٠ ع‎ ٠. 
استفادة به حا از رنكهاى نه جندات متعدد و متنوع » نقفشى را به‎ 


8 ل 0 2 1 - 
وجود مى أورد كه در آن رنكها نهتنها جشم را نمى ازارند بلكه 


مكمل يكديكرند وبا يكديكرهم خوانى دارند . 
5 دغل استفاده از قرمزدانه: 

عدم استفاده ازرنق فرمزروشن وسرخ درقاليهاى 
. بولوردى نيز وجه تمايز اين قاليجهها ازنوع جديدتر آن است. 
بولورديها رنكك قرمز مورد نظرشان را به واسطه كرانى قرمزدانه از 
ريشه روناس به دست مياورند. اين نكف كرجه داراى مايه 
كدرترى است, اما به علت فراوانى و ارزانى أن بيشتر مورد 
استفاده بوده است. ظ ْ 
دادو رنِكّى وسه رنكى : 

. نداشتن وسايل دقيق اندازه كيرى رنكهاى مورد نظرو 
محدوديت ظرفهاى مخصوص اين كار وتهية رنكهاى مورد نياز 
درجندين نوبت» ونيزيكدست لبودن رنك طبيعى خامة يشم 
وبى دقتى در شستشو و زدودن جربى يشم 0 اصلى ‏ 
حذب رك 0 است؛ از جمله عوامل ديكرى است كه 
دكي و كاه 507 رأ درقاليحه هاى قديمى بولوردى 


سببا شده أ سسماء. 


ويزكى نكارههاى مورد استفاده در قالى وقاليجه هاى بولوردى 


قاليجه هاى بولوردى مشحون از نمادها ونكارههايى است ‏ 


كه ساليان متمادى سينه به سينه حفظ شده و با دستان هنرمند 
نافد كان ووسفاتي مووي قاللى نواقا تله تقض وبينة انث در 
اين روند» بافنده روستايى كاه بى آنكه به معنا و مفهوم ذاتى 
نقوش كار بردى توجه داشته باشدء أنها رادر كنار يكديكر 


آنسان به كار كرفته كه خب ركان هئررا نيز به شكفتى 


وامى دارد» كُويى تلفيق آكاهانة اين نمادها در وجود 
بافقد كان رونا بى يا تود انها درروكدووشان عند سنويو انان 
ود ازوجود جنين موهبتى بى اطلاعند. كم نقشترين 
دستبافهاى دهكدة ابوالوردى حداقل 4 ١‏ نقش را در برهىكيردء 
كه اين تعداد در دستبافهاى ير نقش تراز ٠١‏ تا نم دكار در 
نوسات است. 


نقش بردازى در قاليهاى بولوردى : < ظ 

نقشها و نكارههاى بولوردى را به سه دستةٌ متمايز مى توان 
تقسيم كرد: 

الف نقشهايى كه متحصر به قاليجه هاى 550 است 
ودرهيج قالى ديكرى به اين صورت و كيفيت ديده نمى شود و 


اكْرهم ديده شود ,با اطمينان مى توان كفت كه در سالهاى اخير 
از نقشهاى بولوردى تقليد شده است. اين نقشها مشتمل است 
بر: 00 بولوردى 1 درخت عاو اعخاتة شية لوزى 
حاشية دسته كل برف رزى يا جنارى " - نقفشس 
لنذلات قار لراك 1 قد ك1 برط ١‏ 


: ترنج بولوردى‎ ١ 

قالى بولوردى بدون تر بج تاكنوف ديد نشده وآن ترج لوزى 
شكلى است يا اضلاع دندانه دار كه لوزى ديكرى رابا خطوط 
ساده در حود حاى داده اسث, دردوسرابتدايى وانتهايى 
لوزى؛ دو قبهُ ككنبدى شكل با خطوطى دندانةدار قرار دارد و 
فاصلةُ ميانى دو لوزى متحد المركز را نقشهاى تجريدى ثيرو 
كمات بر كرده است. تعداد ترنجحها در قاليجهها به نسبت 
بزركى انها از ١‏ تاه ترنج در تغييراست.' ظ 


درخت بولوردى 


بولوردى 


؟" درخت بولوردى : 

ظ اين نقش نشانة اشتباه نايذير در قاليهاى 1 است . 
شاخ هاى راست وافقى به تناسب اندازهوها 35 وزياد 
مى شود. كو اينكه كمتر ازسه رديف وبيش ازغ رديف ديده 
نشده است. شاخ هاى بالايى برخلاف شاخه هاى راست و 
افقى ياد بين) ديع لي ا ل 
)١‏ سيروس ان قالى بولوردى. ص ,#٠‏ سازمان ان جيبى 

. ١ "8 


؟) همان مأخذ با تلخيص» ص ."١‏ 


"1 


ع 


حاشيه برك رزى بالا حاشيه لوزى. بايين حاشيه دسته كل 


حاشية لوزى 

از فديمترين حاشيه هاى بولوردى است كه زنحيرهاى أز 
لوزيهاى متحد الشكل را دربر مىكيرد و هريى ازآنها جهار 
لوزى كوجكتر را به صورت قرينه در طرفين وبالا ويأيين حاى 
دادهاند. 
افيه دسته كلى : 

اوور نو لقاع وان فى وى العزاة سمس اد انع 
بافنده از اين نقش جه بوده اسث: بوتة تيغ دار كوهستان يا ييكرة 
باستانى كاو بالدار؟ يادسته كلى تجريد يافته؟ آنجه مسلم 
استء نقش ابتدايى اين جنين نبوده و به تدريج تكامل يافته 
اسث. 
هبرك رزى : 

كار برك رزى وحجنارى 0 زيباترين نقشهاى 
بيشتر در حاشيه و همرآأه 
با زنحير ساقهها وشاخههاى 5-0 كار مى رود. اين 


تجريدى قاليجه هاى بولوردى اسن كه ب 


نعش به صورت برق درحصت وكاه درختى كلدار در متن قالى 
نيز مورد استفاده است. 

5 نقش لالهاى : 

لقي لالداك تعر به سورك نالا ودمهة رافحه م كرد 

نقش لال باز بيشتر تداعى كر برشى عمودى از نيلوفرآبى ويا 
لاله است. نقش لالة بسته شاهت بسيار به نخل بادبزنى دارد. 
اين دو نقش» به صورتهاى ديكّر در قاليهاى قفقاز كا ربرد فراوان 
دارد» ليكن بدين حالت تنها در قاليهاى بولوردى مورد استفاده 


ا 


/1 نقش سه لوزى : 

جنانجه 5 دريافتن مفهوم أن باشد بى توجه به نام 
أن شايد بتواند بوتهاى بيابانى رادر ذهن مامتبادر سازد. 
حا دك وص كاهانه لوز يهابى در كنار يكديكر كه لوزيهاى 
متحد المركز را نيز در درون خود جاى دادهاند به راحتى بخشى 
شاقولى شكل ازدرهاى مشبى جوبى قديم رابا شيشههاى 
رنكارنكق در ذهن جلوه كر مى سازدء بخصوص كه هريك ا 
لوزيها نيز به رنكى متفاوت با ديكر لوزيهاست. 
4-نقش كل ومرغى : 

كه ادج وام داق اي بيدا . هر 
كسى مى تواند بر اساس ذهنيات خود اين نكاره را به جيزى 
تغبية كيد اين فكارة نقكن قريلةائ اريك ينكان أست. كه 
نكاره اى يه شكل ضر بدر( *) بأ رنمّى متفاوت اين دونيكان 
رابه هم اتصال مى دهد. ييكان ديكرى به صورت أيستاده در 
حالى كه ين باريك به طور قرينه در طرفين آن در اهتزاز 


اسثت الون ذووي كان بكر كفيد فو فريك زابيدهأى رابه 
همراه دارند, 


ب بخش دوم (نقشهاى غير خاض ) 

بخش دوم يتشد رركا لساب ايف كلم ردن 
قاليجههاى بولوردى فراوان به كار مى رودء اما اصل و منشأ 
آنها مورد ترديد است و نمى توان آنها را در شمار نقشهاى اصيل 
بولوردى به حساب آورد. ازجملة اين نكمّارهها مى توان نقوش 
تجريدى حوك: ل خورشيدء كلدان بتهداى» نقش نخوشه اى, 
بته بولوردى» مرغ بولوردى» درخخت افشاك كاج مطبق, حاشية 
شكسته» نشان بولوردى» بته تا كى و نقش خرجنكّى را نام برد. 
ج # بخش سوم (نكاره هاى فرعى ) 


اننا كد تماد تهات بيش ازينجاه نوع 


سومين كروه نكا 


)١‏ همانطور كه آفاى يسرهام در كتاب خود قاليهاى بولوردى بيان 
كرقهة :در قالنن برلوردى:ماتق قالى هاى ديكن الهيه يقن اسعتن و 

| مفهوم تىايىف كنا روه أهميت دارد هماهنكى وهم أوازى كا ردقا 
دراكنده در يى شبكه موازى نقش بندى اسث. نتيجاً به جاى جد و ' 
جهد بيهوده در طلب معناى خاص هر نكاره مى بايست زبان مجتمع 
نقشها و نكارهها را اموحت, 


_ ار 1 


ا ا 2 


عاب مجبيهم 


انض ةي ' مم سد 0 


دا 
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قاليجه قد يم ابولوردى ايل اينالو (شمال باخترى شيراز) حدود ١١1٠١‏ اندازه ذ؟ 1 “امم ١‏ 


5 ,1740 02160 ,15325طد 02 نوعب طامرول8 (ما1-صمدع) ألعع طاطم اأمعاعمة حم 


أسثت؛» نقشها وتكازذهاف فرعى ودست دومى است كه هيج 
يك مخصوص دستبافهاى بولوردى نيست وتنها جهت ير كردن 
فضاهاى خخالي مورد استفاده قرار م ىكيرد. 

امروزه نبود و كمبود هر يك ازعوامل توليد حود به تنهايى 
موحبات اضمحلال قاليهاى اصيل بولوردى را تا حدودى فراهم ا 
آورده وسبب شده تا بافند كان با كرايش به شيوههاى غير 
سنتى موجبات زوال ايتكونه قاليجهها را فراهم آورند. 

كبرق فد وذ هاف شهرى وازدست دادن مراتع, 
كمبود يشم مرغوب ويكدست را موجب شده است. ديكر 
كاردست جين كردن يشم توانفرسا مى نمايد و استفاده ازيشم 
مخلوط كارنخانه هاى شهرى كه نه ازيشم كوسفند زنده, بلكه از 
لاشهُ انها وبه وسيلة اعمال شيميايى به دست مىايد» 200 بته بولوردى 
اجتئاب نايذير است. استفادهٌ فراوان از رنكهاى آنيلى كه فاقد . - | 
ويكيهاى خاص رنكّهاى سنتى هستند, نيز به وخامت قضيه 
الوه ا 3 ظ 


با توجه به ميزان ناجيز توليد و اينكه قاليجةٌ بولوردى 


نشان بولوردى 


هيجكاه عنوان فرش زينتى را نداشته وبيشترزينت بخش 
منارل روستائيان وطبقات كم درامد بوده» ديكر به ندرت: 
قاليها وقاليجه هاى اصيل بولوردى را با وي كيهاى خاصى كه 
شرح داده شده مى توان يافت وآنجه نيزتا كنون مصون و 
محفوظ مانده تنها به واسطةٌ ذوق وعلاقة اندى كسانى بوده 
كه بيش از ديكران بماحقظ وكيدارى ابن اتا رعلدقه نغان 


دادهاند., 


م 


ع ا م فييا 1 
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كت 27/5151 مامه أقتصة عتقطمل8 ,أعصعقه (لعمسقطع]1) رون لم 


قالى 


. لي 


فارسع نقش محرمات» اندازه 00110 سانتيمتر 


قاليبافى دراستان كردستان 


قالى لممناة 6 بيجار 


كردستان در جدوب آذربايجان غربى قرار دارد؛ منطقه اى 
اكوفستانى: كه ازمريوان تا درةٌ قزل اوزون و كوههاى زنحان 
حلوبىن در شرق رأ شامل مى شود. 

اين استان داراى 5.شهرستان و١١‏ بخش و45 دهستان 
است. مركز استان شهر ستندج استث و ازرجمله شهرهاى مهم 
ان از: سقزء بيجارء مريوات» قروه و شهرستات بانه مى تواتك نام 


معبم روه 


0 


نسبتاً وسيع» به وسيلة كوههاى اطرافش محصور شده است , 
سنندج مركز استان كردستان در ابتدا در محلى به نام بهار 
( قريهاى در نزديكى همدان) بوده كه هذا به قلعهُ حسن آباد 
واقع دريك فرسنكّى جنوب شهر سنندج انتقال يافته ونام 
سنندج مأحوذ ازسنئه در (يا قلعةؤياى كوه) اسست,؛ وبه همين 
مناسبت به قاليهايى كه دراين شهرستان توليد مى شود قاليهاى 


سنه م ىكويند . 


قالى. سنه (سنندج ) 


توليدات اين شهر, كه از نظر كار و دوام؛ داراى كيفيت 


زنان همكام با مردان درتلاش معاش يار وياوريكديكرند 


بدرضس 


قاليحه سحادهداى سنه, اندارَة 25061804 ١‏ سانتيمتر 
22924158 ,عنا؟ 61/ا13م تأعملات5 م 


تلاج 2162122 


_٠؟‎ 


عنام عتهزل1 


8 لم 


قاليجه بيجا 


٠ 


رءأندازه 125 ساذ 


م إبما 


2 


بي له 


مطلوبى استء بسيار به يكديكر شبيهاندء ودر اندازوهاى 
مختلفى توليد مى شوند. قاليجههاى سنه, كرحه در برخى 
موارد به قاليجههاى بيجار و مناطق عشايرنشين كردستان 
شباهت دارد» ليكن ازبسيارى جهات» از ديكر بافته هاى 
مناطق كردنشين متمايز است. برخلاف قاليحه هاى معمول در 
منطقه كه بافتشان درشت و زمخت وي ركوشت اسبت» اين 
قاليجدها باقتى ظريف وطرحى زيبا دارند. دزبافت 
قاليحجه هاى مناطق كردنشين: جنانجه معمول است از دويود 
يشمين استفاده مى شود. شائه زدن و كوبيدن يود يشمين به 
واسطة قابليت ارتجاعى كه دارد اجتئاب نا يذير است. در نتيجه 
نافلد كان نا كووزته يرائ اق دادك تعداد كرة وشخص كر 
واحد طول علاوه بر شانههاى معمول كه ازاهن و<وب تهيه 
شدهء از ابزار مخصوصى نيز كه براى اين منظور تهيه شده 
استفاده كنند وآن را در فواصل نزديك محكم روى يودها بزنند 
نا درفاصله يك كره(0 5/8 سانتيمتر) تعداد كافى از 
رديفهاى كر به دسث ا در نتيحهع قاليجة توليدى يا 
سفت ومحكم وزمخت ارائه مى شودء به نحوى كه كاه 
نمى توان آن را به طور دلخواه تا كرد. ظ 

شهرت قاليهاى قديم سنه بيشثر به لحاظ مسفارش:و 
درخواسث تجار و اعمال سليقه در طريق بافت أنها بود. 
استفاده از تنها يى يود نخى به جاى يود يشمى» و كوتاه كردن 
برزها ( كم كوشتى) به منظور بهتردديدار شدن نقشها و كاربرده 
ه بيشتر كه كاه تعداد آنها به 70٠١ 440٠‏ كره در 


دسيمتر مربع مى رسيد قاليجه هايى رايديد أورد كه در مدتنى 
كوتاه شهرهُ خاص وعام شدند و طرحهاى معروفى <وك جقه 
جاركى ». جقه دو كرهاى» جه تويى ووكيلى كل و بلبل» كل 
محمدى» كل فرنكّى ( الهام كرفته از كو بان هاى فرانسوى) 
معروف به كل مير زاعلى نيز حاصل اين دورهاند. 


لازم به يادآورى است كه برخلاف تصور بسيارى كه كرة 
متداول در سنه را كر فارسى ( سنه) مى يندراردع كر مورد 
استفاده مثل بسيارى از ديكر قبايل ترك ( كرد نشين) كره 
تركى انحث: لكش سيارى ات اليجه هات سند را امرورة 
بدين كونه مى توان توصيف كرد. نقش شش كُوشى كه تمام 
متن رأ در بركرفته وبه نوبة خود ترنجى ديكر را در بر مىكيرد. و 
كاه اين ترنجها در كنار يكديكر سر تا سر قالى را مى يوشاند 
( سه ترنج) . ترنجها اغلب شش كوش وداراى دو سر ترنج به 
شكل'نيزه ويا لنكّر كشتى در طرفين هستند. 54 زميئه رأ 
بيشتر كرم» لاكى » سرمه اى تشكيل مى دهد كه تناقضى اشكار 
با رك لجكهاى اطراف و زمينئة ترنج ميانى دارد. تمام زمينه 
اعم ازلجكهاء زمينه وترنج ميانى ازنقش ريز هراتى و ماهى 
درهم يوشانده شده. نقش حواشى را نيز بيشتر طرح هراتى 
تشكيل مى دهد. ا 

٠‏ وجوه تمايزى كه نام برده شد به طور مطلق در همة موارد 
صادق نيست» ودر برخى موارد تمام متن بدوث در برداشتن 


قالى قديمى سنه؛ هراتى (ماهى دره.م ) اواخر قرن نوزد هم ميلادى 


ررض 


ترنج و لجك از طرح حواشى يوشانده مى شود و كاه از نقش 
قديمى معروف به بته بطور افشان در سر تا سر متن استفاده 
مى شود . ظ 

امروزه كيفيت قاليحههاى سنه تنزل محسوسى داشته 
است. تغداة كرة كه درأين قاليحهها ازبارزترين وجوه نسبت 
به توليدات ديكّر مناطق بوده به نحوجشمكيرى ( به 7٠٠١‏ كره 
در دسيمتر مربع) تنزل يافته واستفاده ازرنكهاى مصنوعى 
متداول شده. نقشهاى ريز جاى خود را به نقوش درشت با 
ظرافتى اند ى دادهاند كه با توجه به موارد فوق لزوم تجديد 
حيات اين مركز هنرى لازم به نظر مى رسد. ظ 


٠ 01‏ با سح ظ 0 ٠‏ : ش 
شهر بيجار مركز منطقّة كروس» در شمال غربى همدان و 
شرق سنند يج قرار دارد وازمناطق حاصلخيز كردستان ا 


توليدات ناحية قاليبافى بيجار مشتمل بر شهر بيجارو: 


روستاهاى اطراف أن؛ به توليدات همسايهاش سنه» شباهت 


فراوان دارد. بافت فشرده وضخيم وزمخت محصولاتى را 


بيجار » دارايستاده 
عرضه مى دارد كه براى سالها دوام أن را تضمين مىكند. اين 
فشرد كّى وزمختى رأ بايستى ا حدى مديوك يودى دانست كه 
برخلاف توليدات سنه., به صورت دوتايى استفاده مى شود. 
كرجه در بيجار فديم كر تركى به كار مى بردند, اما امروزه از 


كْرةُ فارسى نيز استفاده مى شود. نقشْه ماهى درهم شاه عباسى 
بيجار بخصوص نقشة هراتى در زمره نقشه هاى متداول و مرسوم 
است واستفاده ازكلهاى ختايى با نكرشى به نكارههاى 
هندسى نيز هميشه مد نظر بوده است. فاق مورد استفاده 
تقريباً هميشه تيره هستند» كرجه رنذكهاى روشنتر نيزبه كار 
برده مى شودء اما رنك تيره يكى از وجوه متمايز قالى بيجار از 
تمام قاليجههاى نظير قاليجةٌ فرقان» سنه, ساروق و محال 
است كه با طرح هراتى بافته مى شوند. 

طرح فالى بيجار بيشتر شبأاهت به قاليجههاى سنه دارد. 
مداليون هندسى وجند كوش آن با سرترنجهاى مختلف در 
زميئه هاى حدند ضلعى» با رنكّى متفاوت كه اغلب به رنكٌ آبى 
تيره و ,قرمز و شترى است قرار مى كيرد. حواشى اطراف اغلب 
به رنكهاى لاكى» سبزء زرد وابى محدود مى شوند. أين وجوه 
تمايز نيز به صورت مطلق دربارة نقشهاى بيجار صدق 


نمى كندء زيرا در بعضسى از نقشهاء متن » مداليون مركزى و 


لجكهاى اطراف را ندارد و زمينه تنها مشحون از كلهاى جند ير 
به ونكهاى كوا كون است كه نقش ماهى درهم رأ به بينئده 


عشاير كردستان 

عشاير كردستان بيشتر در مناطق بانه» سقزء مريوان» دنوان 
دره و سنندج واورآمانات لخد كي مىكنند. كوج اين طوايف 
كوتاه ومحدؤه اسع و اكفريت به زندكى كشاورزى و 
دامدارى اشتغال دارند. بخشى از انها نيمه كويج روهستند كه 


در داخل استان وحواشى نقاط مركزى رفت و امد مىكئند. 


مهمترين ايلات كردستان عبارتند از: شيخ اسماعيلى» 
دراجى ؛ سورسورى» لىك» كوماسى» كلياقي معمقى» قال 

همان طور كه قبلاً نيز توضيح داده شد.؛ به علت كمبود 
دام و محدوديت مراتع؛ وطريقةُ معيشت, قاليهاى عشاير كرد با 
ساختارى خشن وزمخت و استفاده ازيشمهاى قهوهاى و بلوطى 


5 وكاهى بايشم شترء به تعدادى سيار اند ك؛» به وسيلة 


ايلاث مختلف توليد مى شود. 


.١50 جغرافياى كامل ايرانء ج ؟؛ ص‎ )١ 
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ممتحتكف 


نقش ترنج مركزى درقاليجه كوليابى 


نقش كلدان ازنقوش متن قاليهاى سنه 


قاليبافى در كرمان و عشاير افشارى 


بيشينة تاريخى 

كرمان, ازشهرها مهم جد حوب غربى كويرلوت, درسر 
شاهراه قديمى هندوستان از موقعيت بسيار خو بى بهرهمند بوده 
و بعد ازقم كاشان, اردستان ويزد؛ انتهايى ترين مركز مهم 
به شمار مى رفته است. ( درتواريخ قديم آمده است كه بانى آن 
اردشير اول يادشاه ساسانى مى باشد. ونام أن كته نفسة: 
اردشير بوده كه بعدها به بردشير يا بردسير تبديل يافتهاست,١)‏ 

ويزكيهاى كويرى و بعد مسافت ازجمله عوامل 
نيك بختىكرمان دركشا كش فتنه هاى تاريخ بوده اسث جه عدم 
سهولت دردسترسى بدان» سبب شد كه تايك قرن حتى بعداز 
. سلطة مسلمين به ايران» اين منطقه همج نان منت ديريدة خود 
راكد ا و شمارزرتشتيان رادرخودجاى دهد. در 
مواردى ديككرء نيز به سبب همين بعد مسافت و تدبيرو كاردانى 
كبو وات ردان :اق بتظله ار سينا ترا عورد 
فائد. حسن تدييرو كثانيت بلاطن ضفوى كهيزه اوردشان 
آرافقن و اشاقن وامقيت ككور يود شامل كرفات نير شد 
شواهدى هم دردست نيست اكه افاعنه ظلم و ستمى انجنان را 
براين خطه روا داشته باشند. اما اين آرامش در دوران سلطنت 
كريم خان زند (وكيل الرعايا) كه شيراز را مقر حكومت كرده 
بود ديرى نياييد. جه عدم توافق بين وراث كريم خان وآغا 
محمد خان قاجار و محاصرة آخرين شاهزادة جوان زند در 
كرمان توسط وىء آنجنان خشم كان فالعا ور اراد عت كد 
به قولى » بيست هزا رجشم از مردمان كرمان فراهم آورد. 
قالى بافى كرمان ‏ ظ ظ 

كمبود اب و مناطق لم يزيم كوهستانى زا انه وسييع 
اين سامان؛ سبب شده نا بيشتر اهالى اين منطقه به جاى 


( اروين كانزر ودع قالى يل شاهكار هثر» ص 9غ , سازمات اتكاء 
6 . 


كنت وزرع؛ به هنر وصنئعت قفاليبافى زوق أوزتد: لكن از 
سوابق قاليبافى در كرمان؛» اطلاعات موثقى در دست ليست. 
جه ازمدتها بيش كرمان به بافت شالهاى ابريشمين مشهور 
بوده است و احتمالاً قاليبافى نيز اهسته اهستهع قوعترازنافت 
شالء أغاز شده است. از اطلاعاتى كه بعضى ازسياحات و 
جهانكردان و جغرافى نويسات ارائه داده اند, تا حدودى نه 
دندان زياد» به سوابق هنر فرشبافى در كرمان مى توان دست 
يافت. به عنوان مثال» ماركويولو كه در قرن سيزدهم ميلادى در 
زمان حكومت تركان خحاتون, ازبانوان با كفايت سلاجقه» از 
اين استان ديدث كرده, ازذكر ضنايع دستى اين منطقهء فقط از 
قللاب دوزى و سوزك دوزى نام برده است؛ اما به فرشبافى اصلاٌ 


جغرافيدانان مسلمان را بررسى كرده, يه موردى كه ذكرى از 
صنعت فقاليبافى در كرماك رفته باشد» بوالخورد نكرده است. 

بنا براين به احتمال قريب به يقين» هنر فرشبافى در 
كرمان؛ از زمان صفويه وبا حمايت آنان در اين منطقه نضج 
كرفته است. جه اسكندرخان منشى مؤلف عالمآراى صفوى و 
منشى شاه عباس» دراين كتاب به قالى كرماث اشاره دارد. و 
شاردث نيز كه در سالهاى ١555‏ و77/5 ١‏ ميلادى به ايران 
بع و ل ا ل ل را 
جمع بندى نظريات قابل استناد, مى توان دريافت كه حرفة 
اصلى در كرمان شالبافى بوده ودر جوارآن به فرشبافى نيز 
بذل تت مى شده است . 


رقابت بين لراك كشميرى و توليدات اسكاتلند كه به نام 
شالهاى ويزلى معروف بودء ركود شالبافى در كرمان را به همراه 
داشت كه اين خود عاملى ير كسترش حرفةٌ فرشبافى به 
شمار هى رفت. ْ 

حرفة هُ قاليبافى در كرمان به طور حدى ازقرث نوزدهم 


نفانا 


ميلادى به همت تجار تبريزى صورت كرفت. آنان جون ميزان 
توليدات اين منطقه را در جهت صدور به كشورهاى ارويايى از 
طريق تبريز و تركيهكافى نمى دانستندء با ايجاد كاركاههاى 
متعدد در شهرهاى انان معيد؛ سلسنان اناد وهريس» 
اغا زكر دوا ركان ا عر #الثياف اين عنطفة يودب ذا 
ورود تجارو شركتهاى انكليسى وارويايى وامريكايى» هنر 
قاليبافى حتى در دورافتادهترين روستاهاى كرمان جايى براى 
خود بيدا كرد, و دستان هترمند قاليبافان را در خدمت كرفت. 

وقوع جد جهانى نيز نتوانست در اين امر وقفهاى ايجاد 
كندء تجار تبريزى رفته رفته جاى خود را به شركتهاى خارجى و 
افراد محلى سوردئدء اما به علت كسادى ناكهانى در بازارهاى 
امريكا كه توقف سفارشات را به همراه داشت» اين رونق 
ديرى نرابيد. مردمى كه به تمامى از فرشبافى وصنايع وأسته 
به أن ارتزاق مىكردند» رفته رفته رونق كاراوليه را ازدست 
دادند. ش 

عليرغم رفع بحران در كشورهاى ارويايى وامريكاء 
شركتهاى خارجى ديكر به دنبال كردن اهداف كذشته شان 
تذائك ثقان تذاوتد» كرس فرشيافى :در كرمان ديكر ان ترونق 
كذشته را نيافت,؛ لكن مردم قانع كرمان به حفظ 
دَسِنَت اور دهاع كذشته فوت لباندة ال كبهاف خاص 
اين حرفه را حفظ كردند, ‏ 

امروزه نام كرمان با قالى آن مترادف است. فرشهايى كه 
ذران متطقه بافته شده زيفت بخش موزوهاى معدير جهان 
000" 
ذهن اشخاص تداعى مى كند. و اين همه مديون مردمى قانع 
است كه جز به هنرشان به جيزى نينديشيده أند. 


وير كيهاى فالى كرمان 


أجابت 

موقعيت اقليمى كرمان و هواى مطبوع أن موجب رويش 
يشمى بسيار مرغوب بر بدن كوسفندان مىكردد كه خريدار 
عمدة آن تجار اصفهانى هستند. درنتيجه تجار كرمان هميشه 
در توليدات خود با كمبود يشم رو برو هستند. اين كمبود 
همواره با برخوردارى ازوشم ديكر مراكز توليد مثل: مشهد 
متنزوان كرهانكاه وتجريدو كاه افغانستان جبران مى شؤد. يشم 
دارواى از اين شهرستانها از نظر نرمى وزمختى وزمان حيدث 
آنها كه عسوماً بهازة ويابائيزة اسنتع با يكديكر تفاوت ذارفد: 


”م 


وكا ستاتة فى :ان فالتبانان يدوت دونظر كرفتق كيفيتهائ 


كع 7 ها وعدم توجه به درصد اختلاط آنهاء با يكديكر 


از وجود آنها دربافت يك تخته قالى بهره مىكيرند. عليرغم 
كارخانجات متعدد يشم ريسى در كشور ايراك» بيشتر نيازيشم 
كرمان توسط زنان انه دار و در منزل تأمين مى شود و زنان در 
امريشم ريسى نقش مهمى را به عهده دارند. 
ثارو بود : ظ ظ 

تار ويود فرش كرمان نيز مانند ساير فرشها ازينبه است» 
عه مقا ؤمت يكية د براير كشكن دازقالى يشتر اربش او 
ان ماوت از اتعطاف 'ثارها ودرتعيحة شل شدئقان جلوكير 
مىكند. يود قالى كرمان هم ازينبه است؛ ودر اصطلاح محلى 
يسود ضخيم را توك ويود ناك را بود ييله مى نامند. بعد از 
جله كشى هر ١١0‏ تار الى ١56‏ تار با رن علامستكذارى شده 
واقتانةا رتنه شووتؤورة اميه سكير ورشيي إن عللايك كه 
صد نشات مناه مى شود صورت مى دلهيرد. 


در قاليهاى كرمان به جاى يىك يادورودءازسهرود 
1 و 
استفاده مى شود. وق سه دود رأ يكى برفراز ديكرى بر روى هر 


رج كره مىكذ رانشد. بود أول وسوم ازحيث ضخامت يكسان و 
قدرى از تار نازكترند. اما يود وسط در واقع ازتمام يودهايى 4 
درهرا كز بافندكى مورد استفاده قرار م كيرد نازكتر است» و اين 
يود با نفوذ بافند كان تبريز به شهر بابك رايج شده است. 

طريق به كاربردن يود به اين ترتيب است كه يود اول را 


بلافاصله برفراز هر رج كره مىكذارنند, سيس جلهها رابه 


وسيلة يايين آوردن هاف ( كمان) جلووعقب ويا برعكس 
كرده و بعدء يود نازى را مئكذارند وبا بالا بردن هاف جله ها 
را باز مىكنئد و سرانجام؛ سومين يود را مىكذارند ( كمان بالاى 


جين يكه هر جين سه يود) . 


؟ كر 

ووختظقة شيرعاف كزعانه كر فور اسفادة كر ل 
است كه در بافت قاليهاى ظريف به كارمى رود. درمناطق 
روستايى باف» هم كرةٌ فارسى وهم كرةُ تركى رايج است. به 
عنوان مثال كه معمول در شهر بابك كرةُ فارسى و در سيرجان 
اغلب فارسى و در بعضى موارد ترك است. 

استئنايى كه قالى كرمان با قالى لد ل سد 
كّرههايى است كه در اين قالى وجود دارد كه به يككه جين يأ 
كمان بالا ويا به اصطلاح محلى به كموث بالا معروف است. 

صرف نظر ازكرة جفتى (4؛ تارى جين جفتى) يا تقلبى 
كه متأسفانه برخى ازبافندكان بدان مبادرت مى ورزندء بافت 
بدون كره يا كره كمانشى ( يا كمانه شيب)١‏ نيز مورد استفاده 
قرار م ىكيرد . 

در نوع كره جفتى راندمان لامر رافظ كر نه 
بخواهد قالى يكدحين ( كمان بالا) را يبافد» به طور مثال أكر 
دريك روز ٠١‏ رج مى بافد در نوع 0 جفتى ( كمان شيب» 
يا به اصطلاح محلى كمون شى ) در همين مدت نزديك به ١؛‏ 
الى 40 رج مى تواند ببافد. بنا براين» هم از نظر صنعتى هم از 
نظر هنرى» زيبايى و كيرايى كار ازبين مى رود. اين نوع بافت 
قالى ازفرش ماشينى هم بدتراسة: زرا اكريك كاه 
قلاب كشيده شودء يشم أن به راحتى بيرون خواهد امد. 
بنابراين قالى استوار ومحكمى نخواهيم داشت. براى شناحت 
ين نوع قالى با قالى يك جين ( كمان بالا) مى تواك ارجند 
روش استفاده كرد. دريكهجين 5 علت كره خوردن؛ يشم به : 
آمالق بيروك نمى أيد» اما دز جفتى كر به زودى باز مى شود. 


0( غلامرضا بافقرى» يسع وو رنده قم كردا كرسي يه قالى كرماك» 
ص 668 وانشكدة صدأ وسيماء ابائماه 7" , 


د ركه كمون شى ( كمانه شيب) كرهها درهم دو يدكّى دارد, 
درخالى كدر كرة كينا بآلا ( يكسحيين) اين :ديد كي ارا 
نداريم وكرهها بسيار منظم تر و مرتب ترند» وخط دور حاشيه 
مانند خطى صاف بدون كجى و معوجى دورتا دورقالى 
كردش مىكند.أ 

فرشهايى كه به طريق كمان شيب بافته مى شوند, قبل ال 
اينكه كهنه شوند از بين مى روند. بدين جهت عقيده براين 
است كه كهنة فرش كرمان ارزشى ندارد. البته اين عفيده تنها 
براى فرشهايى كه با بافت كَرهُ كمانه شيب تهيه مى شود صادق 
سدم وقرشهاى كهدة عررنان حك با كر فارسئ باقته شدذائ 
بسياربا ارزش ومرغوبئد. بايد كفت كه بافت كمانه شيب در 
تمام فناطق كرمات رايج نيست وتنها در جويار, ماهان» و 
بعضى كوهبايه ها بافته مى شود. 
1 مقياس محاسبه : 

مقياس محاسبه در فرش كرمات ذرع قديم برابر ؛ ' اسانتيمتر 
است. برأى محاسبه رج در كْرةُ فرش كرمان - ب ذرع را كه 
1/8 سانتيمتراست واحد قرار داده و آن م 5" 
مى خواندد. مجمعع تعداد نخهاى كر زده شدهٌ موجود در يك 
كره عرض و يك كره از طول را به عنوان طول واحد بافت قالى 


نقش هاى زيبا 27 27 خردسال جان و 


)١‏ كيهان فرهنكّى, هنر قاليبافى از جان مايه مى طلبدء ص 44» سال 
دمجم شماره ؟؛ أرديبهشت /9" . 


عرض 


باد كيرها نقش جزءٍ لاينفك معمارى شهرهاى كويرى است 
كرمان در نظراه كبرقك. به عنواك مثال» كر فرش داراى 0 نخ 
كره زده شده دريك طول و مشابه آن دريك كره عرض باشدء 
أن فرش را ه" جفت ويا 7٠١‏ رج مى خوانند. جنانجه رجشمار 
فرش در ٠١‏ سانتيمتر باشدء ذكر رجشمار فرش به نحو ديكرى 
انجام مى بذيرد. مثلاً به قالى اى كه در ٠١‏ سانتيمتر عرض و 
طول مسياوى .53 كره داشته باشدء اصطلاحاً قالى ١؟‏ خفت 
كور والثاني نقها نه يدون قروا مضنت 
فركريل , بالأعرييسة الى لقره عق يت د 
مى شود. تفاوت أين سه نوع يعنى لم ع ٠٠١‏ خفت در اين 
است كه هر كدام كة دازائ 'نيشتر يق شمارة ناشنهة ارهواد 
باريكتر و ظريفتر و ريزتر و محكمتراست. ظريفترين قالى 
بافته شده تأكنوث ٠٠١ <*<1١٠١‏ كرهاست كه اصطلاحاً به آن 
قالى ١ 4١‏ خفت مىئكويند. اين نوع قالى در ٠١‏ سانتيمتر 
كه دارد.١‏ 
در كرمان جهار نوع قالى تهيه مى شود كه بخش اعظم آن 
ره" جفت يا ٠‏ رجى و40 جفت يا م رجى تشكيل 
مى دهند. 10 جفت يا 1 رجى و٠ة‏ جفت يا١٠٠‏ 5 
خاص قاليهاى نفيس است. ظ 0 
1 ازنظرظرافت يا رجشمار در مقام مقايسه با سايرهمراكز 
توليد مث لكاشان كه رجشمار متعارف أن حدود ٠١‏ رج در كره 
است و اذربايجان وخراسان كه داراى رحشمارى كمتر از ٠م‏ 


)١‏ غلامرضا باقرى؛ مسعود زنده روح كرمانى» نكرشى بر قالى كرمان, 
ص 6ه أبائماه 7 


عم 


رج در كره است» قاليهاى كرمان داراى رجشمار بيشترى 
است. البته به واسطةٌ استفاده از كرةُ كمانشى و جفتى بافى 
ظرافت رحشمار در كرمان مفهوم اصلى خود رأ از دست داده و 
استفاذه ركو كرة هلد كتورسيه شند كا فالبهاف افع شه 
رجشمار اسمى نداشته باشد و از نظر دوام نيز در رديف قاليهاى 
يست ترقرار كيرد. 

توضيح أنكه در كرمان قاعده بر اين است كه در نقشه هاى 
متداول مثل لجك ترنج كف ساده نيمى ازريشهها دوتارى و 
نيم ديكرجهارتارى بافته شود. به عبارت ديك عملاً قالى 
هشتاد جحفت» شصت جفتى است و؟ درصد ريشهها بدين 
ترتيب مورد صرفه جو بى قرار م ىكيرد . 

رسم ديكّرى كه در كرمان جارى است اين است كه 
معمولاً هشتاد جفت را بر مبناى هفتاد جفت مى بافند» ولى 
دستمزد بافئده را بر اساس هشتاد جفت هى بسردازند. نتيحه أن 
كه مساحت قالى افزايش مى يابد. مثلاً قالى ١0‏ ذرع مكسر 
مبدل به قالى م١‏ ذرع مى شود وحوك بافنده ناجاراست براى 
بافتن كلهاى ١٠م‏ جفت جا نود ببافد كار بيشترى را متحمل 
مى شود. دراينجا لازم است توضيح دهيم ذرع مكسر كرمان 
5 سانتيمتر طول و05 سانتيمتر عرض دارد ويك متر مربع 
معادل ١/8‏ برابر ذرع مكسر است. 

عامل ديكرى كه در ازدياد طول قالى مؤثر است, عدم 
تساوى دانه هاى موجود در يك كره عرض ويك كره طول 
است و أكر دريك فرش دانه هاى كره در ظول وعرض مساوى 
نباشد أن فرش نامرغوب خواهد بود. عدم رعايت اين نكته عيب 
بزركى در فرش به شمارمى رود جه بر اثر آن حنانجحه تعداد 
دانة كره در طول واحد كره بيشتر از تعداد كره در واحد عرض 
باشد طول قالى بيشتر از اندازة مقرر درخواهد امد وبه اصطلاح 
اندازةُ دلخواهى كه بر اساس أن فرش سفارش داده شله به 


برداخت قالى به روش سنتى 


07 ظ 
دس بكزاهه امد. نا كفته نماند بافند كان مى توانند به ميل خود 


وتقاضاى مشتر: ى ابعاد محصول خويش را مشخص كتند. 


د قطع قاليهاى كربا ظ 

قطع قاليهاى كرمان بسيار متنوع است و ازقاليجههاى 
كوجى مترمربع تا قاليهاى بزرك ؛ ولتي 
مربع در تغيير أست. 

معمولاً برخى از نقشهها نظير ستونى» قاب قرآنى» بته 
عناف ننه زويف كوول خا عياش جاع القن 
سبزى كار جمنى : شكا ركاه كلدانى » ترنجى ساده, خاتم: 
لحك ترنج ساده درم اندازه از4/١‏ 5 مترمربع نا ؛ “د متر 
مربع بافته مصى شود و برخحى از نفشهها نظير خوشه انكورى 


55 1 ره 1 ل ا ا سي 
خشتى» لوزى» برف حغندرىء كل فرنق, درام اندازه 2 


٠/5٠ /4‏ متر مربع تا 4/81 مترمربع وافشان در؟١‏ قطع 
ازه/ ؟»3/ ١‏ مترمربع تا 7/ »4 وتوليد آرم فقط درسه 
قطع )١/15*1١/1١96)00/6*1١/8(٠/5* 1١/5‏ مترمريع 
مى باشد. ال ا 
نظرقرار داد.١‏ 

كوجكترين نوع قالى كرمان را روهيلى مى نامند. . دولئكة 
ارا دري ا لام بأ 
مى توان يك دست مبل را روكش كرد. اندازه هاى ديكر فرش 


ناميده مى شود» 


٠. |‏ : 
به دركاهى >0*٠٠١‏ سانتيمترء ذرع ونيم ٠١٠١*١8٠‏ 


سانتيمتر: دو زرعى اناا .| سانتيمتر» ودسردهاى برابر» 
متر مربع و بزركترازآن ع 710١‏ سالت 


5 رنكرزى : 

1 صرف نظر از اصالت وتدي طرحهاء شهرت قالى د 
مديوك رتكررق أن نيز بوده است. ا و تنوع رنككها درقالى 
كرمان به 0" رنك مى رسد كه از امتزاج رنكّهاى مختلف 
كياهى به دست مى ايد كران اين رنكها را به شيو سنتى 
توليد مىكنند. از جمله كيام طبر لنت رك لاك يا كن 
خوارى را مى توات نام برد كه رذك قرمز آتشى جِشْمكيرى 


نتيمتر معروف اللي 


تفاوت رنك قاليهاى كرمان و كاشان : 
دك استثناى حضد دك كه درقالى كرمان هست و درقالى 
)١‏ مطلب فوق» كفتار آقاى ميرسيد جانى طراح كرمانى» در مصاحبه با 


كيهان فرهنكى (مأخذ سابق الذكر) است. 


شان نمبية رونا المك و ورزناني كاشان شي ود 
كرمان:نيست: رنكهاى قاليهاى كرمان وكاشان يكسانئد, 
مغلا: رك لأكى: كه قال كاشان دارد وبه آن جكرى 
مئكويندء ويا رنكك جهرهاى كه درقالى كاشان صورتى است. 
ورنك فيروزهاى قالى كرمان با فيروزهاى قالى كاشان؛ دو 
سه درحه تفاوت دارد, مغلاً كر فيروزهاى كرمان عه 0 
كنيد» فيروزهاى كاشان روشئتر 00 

طراحان معاصر كرمان هم مثل طراحان كاشات, وارث 
نقش آفرينان نقوش سحراميز شالهاى معروف كرمانند. با توجه 
به اينكه در اولين برخورد با يك فرش» نقش آن جلب توجه 
مىكند ومصالح وشيوةٌ بافت در درجة دوم اهميت قرار 
مىئكيرد , هترمندان كرمانى به اهميت اين موضوع بى برده؛ 
تمام سعى و نبو خود را در به كار كرفتن نقوشى بديع وزيبا» . 
صرف كردهاندء و دراين زمينه از بذل هيج كُونه كوششى درم 
نور ز يده اندء و دراين مورد به ايحاد ابداعاتى كه به اين منطقه 
اختصاص داشته نيز نائل شده اند.. ظ 
سير تحول و بيشينه بيشينه تاريخى نقش قاليهاى كرمان : 

تطور و تكامل نقش قاليهاى كرمان» شامل حندين دورة 
تأريخى ومتمايزاست: 
١‏ دورة نخست يا عصرترمه '» همزمان با زوال شالبافى : 

دورق التقال #سدووؤزعننه قالبافن 1 حتذو د ساليائ 
8" تا حدود 18٠‏ ه . ق رأ در بر مىكيرد. كاريرد نكارة 
بته جقهاى ونيزنقش سروكه به نظر بسيارى» منشأ اصلى 
كار بنداى دكؤا حول قري سان انو دور اسيك لين 
شيوه ثا جلك بين المللى أول ادامه مى يابد. ظ 

روند تكاملى عصر ثرمه وادامة منطقى آن در .حدود 
سَالهاى ١‏ ه . فق تا وما هم ققء عصر بهارستاك رادديد 
مى أورد. طرحهاى اين دوره بر ارائه باغ وبوستان وكل وكيأة 
استوار است . نقشهاى درختى همراه با يرن دكان» معروف يه: 
درختى مرغى يا درختى كل و بلبل» يا درختى برندهاى يا 
بهارستان ونقش افشان ونقش سبزى كار از جمله نقوش رايج 


اين دوز اسك به يبان ذيككرباية كار بطح باغ و بوستان و 


شاخ و برك و كل وككياء. ‏ با رنكهايى به همان ظرافت و 

شادابى باغها و كلزارهاى بهارى با برند كان بى شمار استوار 

أسث. 0 ويرهة ا وبهارستان» برخودارى از 

(١‏ فيروز توفيق ) 007 ثيروهند» كزارشهاى منطقه اى ( قالى كرمان) صن 
"١‏ وزارت برئامه و بودحه 5 .١‏ 


6 سيسيل ادواردنل از اين دوره تحصتك ران دورهة ه شال ياد ا 


"4 


يوه سايه روشن در رنك آميزى بركهاء به صورت سبز روشن و 
تيره و كاربرد دو مايه دريك نكارة كل مثل قرمز سير و روشن 
و كلهاى أبى رف ازابى تيره تا روشن بدون شكل بندى و 
تعيين مرز و رها نكردن طرح» بدون هيج كوشة خالى است. 


عصر بازكشت : ظ 

با يايان يافتئن جنكى جهانى اول و تغيير سليقة بازاردر 
امريكاء تغيير 6" در طرحهاى كرمان به وجود أمد ونقش 
ونكارهاى صفوى مورد تقليد هنرمندان كرمانى قرار كرفت. در 
اين دوره كه ازآن به عنوان «عصر بازكشت» ياد مىكنيم» 
نقشه هاى اسليمى و كلهاى شاه عباسى ونقشهاى قاب قرانى 
وترنج ولدكهاى انبوه رايج شد. شروع بحران اقتصادى در 
امريكا درسال ١598‏ ميلادى 1١:5/‏ شمسى» و برجيده شدك 
شركتهاى امريكايى» توقف سفارشات را به همراه داشت؛ و 
برائ مردمى كه به تمامى ازفرش وصنايع وابستة أن ارتزاق 
مىكردند, زندكى را دشوار كرد با استقبال نقشهايى ريزترو 
فشردهتر با متنى انبوه وبرنقش و نكار, زمينة بركشت طراحان 
كرمانى به عصر بهارستان فراهم امد و نقش سبزى كار بيش از 
ا برل 1 


عصر كوبلن : 

با آغازجككٌ جهانى دوم درراستاى برآوردن سليقه 
.بازارهاى امريكا و ارائه فرشهاى به اصطلاح باب امريكاء 
. قاليهاى كف ساده مد نظرقرار كرفت. عصر كوبلن به واسطة 
سلطه جويى طرحهاى فرانسوى بدين نام خوانده مى شود» اين 
عصر اضمحلال طرحهاى كرمانى را به همراه داشت و 
جيره دستى كان كا ورك اسيرق نيز نتوانست هويت ازدست 
رفتة قالى كرمان را بازكرداند ودامئة اين مسخ هنرى را 
محدودتر كندء؛ نقشهاى او بوسن ورموو طن و ساونرى 
0111 كه فعكن ول خوانده مى شدند» يكسراز 
فرانسه مى رسيد و بردست نقاشان كرمانى باسمه بردارى 
مى شد وبه كاركاه مى رفت. رواج دسته كل فرنكى ويرك 
فرنكى صرف نظر ازنداشتن اصالت. ييوستكى و تداوم منطقى 
نقش قالى كرمانى را نداشت. حاشية شكسته و درهم به شيوة 
ازويايى وقاليهاى دس تحين» سخت باب روز شد. وبراى 
نخستين بارنقش ونكار حاشيه كه ازعهد يازيريك همواره 
شرط وجودى قالى ايران بوده ازميان برداشته شد و نقش و 
نار حاشيه به لحك ها بيوست ونقش حاشيه ومتن قالى 


نكن 


نيزكاه يكى شده ويكسانى ويك نواخمتى كسالت أورى بر 
قالى كسان سيره شدء و كار بدانجا رسيد كه سرمارز يف 
بلغارى اشراف زادهاى از شركت امريكايى ‏ لبنانى عطيه؛ بر 
جايكاه طراحان نامدارى حون محسن خخان و حسن نخان و 
زمان خان تكيه و١‏ 


نقش معروف به ابوسون الهام بخش قاليهاى كرمان 


سرمارٌ يف كه ابداع نقش معروف قاب قرانىء الهام 
كرفته از جلد قرآن؛ را به وى نسبت مى دهند؛ كار طراحى 
بسيارى ازقاليهاى كرمان را به عهده كرفت, 

عليرغم رفع بحران در كشورهاى ايوبا وامريكايى؛ 
شركتهاى خارجحى ديكر تمايلى به دنبال كردن هدفهاى كذشته 
نشان نمى دادند» كرجه فرشبافى در كرمان» ديك رآن رونق 
كذشته را نيافت ليكن مردم قانع كرمان به حفظ دستاوردهاى 
كذشته همت كماشتند و وي د كيهاى خاص 
كردند. شاكردان اساتيدى كه قبلاً به آنها اشاره كرديم» حق 
شاكردى استادانشان راابه جاى أورده در احياى هنر در حال 
احتضار طراحى قالى كرمان ازهيج كونه كوششى فر وكذار 
نكردند نظم شكوهمندى كه أنان آافريدهاند نمودار تعادل 
سرانجام به دست أمده است كه نيروهاى يراكندة كاله حود رأ 


ين حرفه را حفظ 


1 08 2 و 
ع( سيروس برهام, نمايشكاه نفش هاى قالى كرمات» ص 8ل اق تهرات 
"3 . 
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كاربرد بتههاى ربز ودرشت درحاشيه قالى. بايان عصرترفه حدود ١١١9‏ شمسى. موزه كرمان 


لمونه 
و سرو سيو 


اى از 
3 5 


طرح قا 
كرفته 


لى كرمان 
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(دوره أ 
شاه ما 


تقالى مابين 


عبر 


ترفه 


و عشير 


با 


ركشت 


سى كرمان را مشاهده مىكنيم. حدود ١١9/‏ 
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نقش افشان شاه عباسى با قلم كرمان ‏ عصر باز كشت حدود 108 شمسى موزه كرهان 


شق قداث عم 
00 


ل ل ا اي ا ا مؤظالاقة ابفا 33010 ل لي 0 : #ة 71ر1 االو ةاخوا نا ننه ت نط1 


3 5 1 


حا شيه شكسته» عصر كوبلن حدود ١١14‏ شمسى موزه كرمان 


كاري كبردود لعب يكّانه اى به هم آشتى مى دهد. 
جنبشى كه در خط نكاروها به جشم فين اذه وبناريوة 3 
مىكند نا جلوهاى تازه بيابد» و اين همه در حارحوب وحدتى 
اسست: كه نظم آن هركز نمى كسلد. هنرمندان بيش در راهى كه 
اروعة افد كارف عست ةعاق كل اشتته اند كه خراء تاشتواء 
كساتى كند وى "اينات هده الستوور ان سهد اندو ان اك رق 
لكشت شمار هم كه دريى. ابداع بوده اند حدود و رسومى كه 
أنان بنيان نهاده اند محترم شمرده اند. ١‏ ظ 

اينك با ذكر مختصرى از احوال اائيد نامدار طرح قالى 
كرمانء اين بخش را خاتمه مى دهيم: 
طراحان معاصر كرمان : 

محسن خان بيش كسوت نفاشان قالى كرمان كه درسال 
5-385 ه . ق؛ بعد ازقريب به 8/ا سال 5 يربار» روى در 
نشان كناف كعريلة تاسان و تق نواه كار نقاشئ 
مينياتور قلمدان» اشتغال داشت. او كه ابداع كننده سبىف 
نقطه زنى استء با طرح اولين نقش قالى دراين سالء نا آخر 
عمر قلم ازكف ننهاد, وحسن لحان وين وشا كرد وى ومعلم 
ثانى نقاشان قالى كرمان كه به سال ١١9‏ خورشيدىء بعد از 
ازجهان فرو بست در طول زندكى 
بربارش بيش ازهزارات نقش قالى را ابداع كرد. كرجه ازاين 
همه جز تعداد اندكى باقى نماند, اما همين مقدار حكايت از 


قريب ١م‏ سال جشم 


ذوق هنرى و قلم سحراميز وى دارد. 
زمان خان ميرحسينى از جمله برجستهترين شاكردان وى 
با ييكيرى رأه استاد, به سال ؛ ١1”:‏ شمسى درسن ٠‏ سالكى 

زند كَى را وداع ا 

شيخ رمضان ميرسرجانى» استاد كاظم؛ احمد خان» 
احمدعلى خان؛ كربلائى اكبرفدايى» كاشى نقاش» حاج 
محمد جعفرء عزيزالله بهارستانى [ محمد على محدث زاده , 
رضا بهرهمند» حسين رسولى راورى]' ؛ (احمد رسولى فرزندش 
ا زطراحان ففاضر كرمنان است)ءراورئ ازحمله دركدشتكانئد 
كه هر كدام از اينان هزاران طرح را به تصوير كشيدند و 
شاكردان زيادى را يروردند. هترمندانى جون: محمد على 
شاهرخى ( يسر حسن خان) اكبر بهارستان يسر عزيز بهارستان» 


0 1 
عباس سرورى شا كرد وى و احمد كيوان و على صوتى» محمود. 


)١‏ غلامرضا باقرى؛ مسعود زنده روح كرمانى» نكرشى بر قالى كرمان 
دانشكده صدا و سيماء ص .١4‏ | 
؟) سيروس برهام؛ نمايشكاه نقش هاى قالى كرمان ص ١‏ تهران 5 18 , 


يكن 


در اينجا نيز جا دارد كه ازشادروان اصغر كاراموز متوفى به 
سال ١١9‏ شمسى» على هنرى متوفى به سال ١781‏ وروات 


"ادن وشيد ترحى) محية اريضيتد كرمانى هترستدى كه اشعاد 


رنكرزى وطراحى بوده و قاليبافان كرمان در تجديد حيات 


حسن تبان از طراحان نامدار كرمان 


طرح قاليهاى كرمان 0 ظ 

الوقن كزوناة انرا لوك ترفه كتومياذة كلذادى 
بى كل؛ كف سادة معمولى» خوشه انكورى سبز يكار جمنى, 
ستونى » م يل» برك جغندرى» قاب قرآنى وغيره» و انواع 
بونه بخصوص بته جقه اى» و نقشه هاى تكرارى يا واكيره نظير 
خشتى لوزىء خاتم» ونقشههاى ارويايى ازقبيل: كوبلن و 
ل فرق و نقشهاى متغفرقه نظير آرم و صورت رايج أاست. 

تنوع و كونه كونى اين نقوش بسيار كسترده است و هر يك 
طرح وفرم و سليقة نقاش را .به همراه دارد. به دليل همين تنوع و 
ابداعات بديع انواع آن را نمى توان برشمرد. بارزترين آن 
درختى و اسليمى است و نيزطرحهايى به نام اساتيدى كه هر 
يك خود از اركان كار طراحى و نقشة فرش بودهاند. 

طرح درختى شايد به دهها نوع وشكل كومس شر 
ترنج دار و بدون ترنج ويا كوشهدارو بدون كوشه يا با مرغ و 
بدون مرغ» منظرهدار و بدون منظره كه همةٌ اين اشكال و قالبها 


را درختى مى نامندء! ننه اسععنائ بته جقه وسرام» طرح 
شاه عباسى نيز كه بيشترين انواع فرش كرمان را در كذشته 
تشكيل مى داده, اكنون داراى دهها سبك وفرم مختلف 
اشييتة. 

انواع شاه عباسى كوشه ترنج؛ شاه عباسى اسليمى 
شكسته؛ اسليمى دم ازدرى حاشيه صاف يا حاشيه شكسته 
عارك سان قا عراس اد 2 اوري كنا رن 
درك و فقول اخوقة اكور است كه از زمان مرحوم ديلمقانى به 
بعد مطرح بوده أست. 

مثالى بارزتر نقش قاليهاى افشار است كه به نقش افشارى 
تروك انق اند ددشن متتصوضن قر عاتوادة اراق طاشة: 
يكار بارا الرحر دعن طن كا نر معاد اف 1 اللي 
با نش مخصوص به حانة شوهر بياورد. ظ 

شكاركاه و جانورى از انواع ديكر نقوشند, با نقشهاى 
كونا كونء از قبيل : كن سرح دوره دان كل سرخ بى دوره كه در 
زماك قديم با رنكهاى متفاوت مثل بع روس ارق دوست 
سيرى» صورتى . جهره اى» كل خارى ولاكى بكارمى رفتهاند. 
اين هفت 0 به 0000 يى كل سرخ يه كان 
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نقشه شاه عباسى كرهان اثر استاد طاهرزاده بهزاد 


؟) همان مأخذء ( كيهان فِرهكّى)؛ ص )4 . 


اج اك لمر دوه 
اللاو 7 3 


مى رفت. انواع كلها ميخك ارغوانى» رز» لالهعباسىء 
زردء بنفشه» نيلوفر» زنبق » مخصوصاً كل نسترن به صورت نتىك 
درخحت» جه درقاليحه ويا قالى با همان ملايمت وصفايى كه 
ل 0 0 7 


جلوه كر مى شود. سرام نيز نقش ريز ويركّل است كه به نام 
طراح اولئية ال اك ارقن شله وبه صورت 1١‏ تحفث و١١٠١‏ 
عنيك ذو قروفورت ز خا ان يكن بيشتر در راور كرمان بافته 
مى شسُود. 

اما درختها حتى داربست انككور ورزسياده كه روى زمين 


5 


طرح لجك معروف به دسنه كل سعدى. قالى كرمان 


خوابيده, سرو كاج درخت بلوط ؛ بيد مجنوك؛ بيد معمولى » 
حتى درحت عئاب ويسنه و كلابى» سيب» نيز درنقش قالى 
كرمان جايكاه ويؤهاى دارند. ازانواع ديكر نقوش» طرح 
خشتى أز نظر بافت ونقش بيش با افتادهترين نقشها در صنعت 
قاليبافى كرمان است. نقش خشتى يا به صورت لوزى است يا 
به شكل صافء در مجموع مثل قالبهاى خشت زنى است كه 


06 


داخل آن كل موكشند. قاليهاى قابى برخلاف آنهاست» يعنى 
يك قاب كوجك ويك قاب بزرك دارد. شايد جهار كُونه 
قاب در داخل يك قالى كار شده باشد كه عموماً جهار كوش و 
يأ مربع ومستطيل اند. قاليهاى ديكرى به نام ينج ترنج ويسنج 
رنكٌ نيز در كرمان معروف بوده كه البته قغلى ينج رنكك در 
واقم فمانا برك اسكر درايق فالنها ررك جهرة اف دنه 
آن صورنى م ىكو يند وكل خارى وجود ندارد ورنف ل 
فماقا فوط وبر لوراك ووو زا نز ولاس 


تفاوت طرح كلى نقش كاشان و كرمان 
نفش كاشان فيد كر لبك اس ب ٠‏ شأه عباسى استء أما نفش 


كران ابتكارى است و انواع و اقسام كوناكونى دارد. مثلاً در 


نعش حصارى نقشها و حاشيه وخط كشى دور قالى مانند 


مىكنند» توليد اين كونه قاليها بيشتر رابطة مستقيم با توليد كنندة 
دارد تا مرا كز توليد. با اين حال قاليبافى در كرمان را مى توان 
به دودستة جداكانه: قاليهاى شهرى وقاليهاى روستايى 
تقسيم كرد: 
١‏ قاليهاى شهرى : 

كالبهاق تورف كرهان افووزةادر كوك رافينة زرده 
كرمات وحومه توليد مى شود. سايقة قاليبافى در اين سامان 
بالنسبه طولانى است. صرف نظر از نوشته هاى تاريخ نويساك, 
ياركتين: كيه ولي كتسدو لكر الكلئيس راقن كران فال 
6م قاير كرقة در ابتداى قرث بيستم» تعداد دار قاليبافى را 
در شهر كرماك ٠٠٠١‏ دستكاه در راور 7٠١‏ دستككاه ودر باقى 
نقاط برروى هم ٠١‏ دستككّاه ياد مىكند.! | 

امروزه؛ قاليبافى در كرمان قابل قياس با سالهاى كذشته 


بخشى ازيك قالي كرمان , 


حصارى است خط كشى شده. اما نقش جمنى برعكس اين 
است, يعنى خط صاف ندارد» ازآن كُوشْة قالى يى خط 
صاف يا هست يا نيست وهمة أن با كل ورشده؛ در حالى كه 
حاشيه دارد ولى خط ندارد. مثلاً درنكاه اول مى بينيد حاشيه و 
كُوشه وترنج دارد» اما دقيقتر كه مى شويد درمى يابيد كه 


خط كشى ندارد همه اش تركيبى كل 0-7 


قاليبافى شهرى. قاليبافى روستابى : 
با ايدكه حوزهبددى مراكز توليد نمى تواند انطور كه بايد 
نقش اساسى در شناخت قاليبافى هر منطقه ايفا كندء زيرا 
توليد كنند كان خوب هر كجا كه باشند» قاليهاى مرغوب توليد 
)١‏ همان مأخذ ( كيهان فرهتكى), ص 44 . 
؟) صحبتهاى أقاى عباس نرّاد سرورى؛ كيهان فرهنكّى ص 4غ 
ارديبهشت 07" . 


مالحالا 


لم2 كرجه در بعصى نقاط تعداد دار به علت عواملى حند. 
ويه كأمتن رفقه اما دو ينارق نقاط ديكر افزايش حشمكيرى 


ا داشته امنيتم كين ودر عم اجراى فوانين كاردر 


روستاهاى دورافتاده ازجمله عوامل اصلى افزايش تعداد دار در 
اين روستاهاست. در برخى از روستاها قاليبافى از صورت يك 
صنعت ثانوى و مكمل كشاورزى براى تأمين كمبود درآمد 
كشاورز ويا صدمات سالها بد خارج شده وبه صنعت و حرفه 
اصلى مبدل شده است. 

دز سشحات قل وروي كبهاف عاض الى كراناود 
ارتباط با كره و رجشمار و ذرع مكسر وقطع قاليهاء هريك در 
جاى خود توضيح داده شد. اين كونه تولييدات بحلاف نوع 


)١‏ "اسيل اللوازدن مواد بك فيا قال اافزافةه اصن 4013 انيه 
دوستداران كتاب» //ام١.‏ 


3 


4 


ا 2 2 
ل( صلا 30 يا - 


مداليون قاليهاى شهر كرمان 


روستايى داراى رجشمار ويا ظرافتى بالا ودر قطع بور كتوو ار 
روى نقشه وبرروى دارها ايستاده وعمودى توسط زناك و 
مردان بافته مى شود. آنجه لازم به ياداورى است انكه توليدات 
قالى درتمامى منطقة شهرى باف كرمان؛ أزيك يارجكى 
نسبى برخوردار استء و همه جا تقريبا قاليبافى واجد كيفيت 
مشابهى استء با وجود اين» مرغو بيت قاليها در كلية نواحى 
يكسان نيستء آنجه مسلم است نامرغو بترين توليدات توسط 
قاليبافان خوردهيايى صورت مئكيرد كه به واسطة عدم بضاعت 
كافى ناجار از كاربرد مواد نامرغوب و استفاده از كرة جفتى 


هستند. افزايش فعاليتها كشاوزى در هر منطقه رابطة معكوس با 


ادو عادا نون ل برضا جما 1 
ف كان لني عون حرفا نيت انان واسيلنة وسيك 
فعاليتهاى كشاورزى وبه خصوص يسته كارى» مشاركت 
م كر كن امرتولية قالى ندارد. كاركاههاى منطقة شهرى 
باق كزفاق يونا وز حايمها تت دوو كاركا فياف وسار 
نظي رآنجه مثلاً د رآذربايجان ويا شهر همدان ديده مى شودء 
وجود ندارد ويا احياناً اكرهم باشد بسيار كم است. در بازار 
سريوشيده كرمان هم برخلاف بازارهاى تبريز و مشهد و ساير 
شهرهاى بزرك معاملات قالى كرمان مركزيت نداردء 
فرش فروشان بيشتر قاليجه هاى عشايرى منطقة روستايى و 
عشايرى رأ مورد معامله قرار مى دهند و تجارت قالى » توسط 


خود توليد كنندكان ويا به صورت حق العمل كارى با تهران و 


يا باحخارج انجام مى بلذيرد. 


قاليهاى روستابى 6 : 
١شهربابى‏ 

شهر بابك بنام يدر اردشير اول و بانى سلسله ساسائياك در 
بين رأه يزد به سيرجاك قراردارد.قاليجه هاى افشارى كه در اين 
شهر بافته مى شوند از قاليجه هاى سيرجان. بم و نيريز ظريفترند 
شهر بابك امروزه شهر جديد ومدرنى است.١‏ 
؟ لباقت 

قريه كوجكى است و براى رسيدن به انجا مى توان از 
كرمان مستقيماً از طريق جيرفت عبور كرده يا از سيرجان توسط 
لكان ادر كرذهياق ف دعن يون لموف رانك كن دركر ان 


سيرجاك ظ 
ترتخا نا شعبد اناد سانتنا دهان شانوا نيان ور فيه 


كيلومترى شرق شهر جديد بنا شد. درسال 4٠‏ هجرى أين 


1 1 . ب‎ 9 ١ 
)اروين كانزرودن, قالى ايرات, شاهكار هنر صفحات 514؟؛ الى‎ -؟-١‎ 
٠ . ١36 كه ”؟ء سازمان اتكان‎ 


يان 


شهر به تصرف اعراب درامد و أنرا اسيرجان يا سيرجان ناميدند. 
درسال 1١9‏ هجرى سيرجان توسط تيمور لنك با شماى 
يكسان شد و بعد در محل امروزى بناى أن دو باره ريخته شد. 
بقاياى خرابه هاى شهر سابق نزديك ده عزت أباد هنوز مشهود 
است. شهر سيرجان يكى از مراكز مهم توليد قاليجه هاى 
افشارى است. 

صرف نظر ازجند مورد استشنايى» قاليبافى اهالى 
شهرستانهاى سيرجان» شهر يابك, بافتء به شيوة روستايى يا 
ايلياتى است. قاليهاى روستايى برخلاف قاليهاى شهرى با 
رجشماريايين و ابعاد كوج وبه صورت ذهنى و بر روى 
دارفاع افق با تفنن ترط مشعران و زدان يافته فى خلوة. 

طرحها و نقشهها از خحيطوط مستقيم به اصطلاح هندسى 
تشكيل شده ودر آنها ه ركز خطوط منحنى به كار نمى رود. 
اكثريت به اتفاق قاليهاى شهر بابك طرح مكهاى است كه در 
سيرحاك نيز بافته مى شود, نكتة مهم درقاليبافى روستايى 
فصلى بودن فعاليت بافندكى اسثء جه روستاييان به مناسبت 
اشتغال درفصل كشت" تا ؟ ماه وعشاير كوج رو جهت 
تعليف و به دست أوردن مراتع تازه تنها م نا ؛ اق | سال رايد 
بافند كَى مى يردازند. دارها عموماً در منازل ويا حادرها متفرقند 
وقاليبافى منحصراً حرفة زناك به شمار مى أيد. 

جنانكه در مناطق روستايى باف متداول است قطع قاليها 
زم ١»‏ متر مربع تجاوزنمىكند و ابعاد نيشت ر انها 8/ إعا ١‏ مار 
؟* ١/50‏ مترو؟< 8/ ١متراست,‏ 


فاليجه هاى افشارى : 

بخشى ازايلات افشار آذربايحان كه در زمان شاه 
طهماسب به خطة كرمان كوج داده شدهاند؛ در اثر اختلاط و 
أميزش با بوميان كرمان, و در اثر توالد و تناسل» شيوة بافندكى 
افشارى را به بوميان منطقه كرمان آموختهاند, بنابراين 
افشارى ترى زبان كه فارسى را با لهجة سيرجانى صحبت 
مىكند ويا بومى ارسى هر دو به يك شيوه قالى مى بافند. در 
نتيجه قاليجههاى افشارى, توليداتى نيست كه مانند كذشته 
فقط منحصر به ايلات افشار باشد. كر تركى كه در كنشته از 
جمله ويد كيهاى قاليحه هاى افشارى بوده. در اثر ازدواج و 
أميزش افراد ايل با زنان روستايى اطراف كرمان؛ موحبات نفوذ 
3 هُ فارسى را در اين كر قاليده ها يديد أورده است. طرحها 
نيز ديكّر وي رْكيهاى خاص قاليجههاى افشارى را ندارند. 
اقتباس از طرحهاى روستائيان اطراف كرمان و نفوذ طرحهاى 


١4 


عشايرى و همان طور كه كفتيم ازدواج وآميزش افراد ايل افشار 
با زنان ايلا تى مناطق مختلفء ازجمله عواملى هستند كه در 
تكوين قاليجه هاى افشارى امروز نقش مهمى را ايفا مىكنند. 


ايل افشار» ازطايفه هاى متعددى تشكيل يافته. طايفه هاى 
مهم ايل افشارى عبارتند از: قره سعدلوى حلوايى» عرشلىي 
وركره فى واغزاة يحب هسكن والبنا كدجو هاف 
آنان دربين روستايبان فارسى زبان شيوع يافته است. 

أجل بدت هيع 0 دقان ان براقت أ 
كه بواسطة اراثة بهترين قاليهاى منطقه؛ ازشهرت خاصى 
برخوردارند. طايفة شولى نيز كرجه ترك زبان است اما ظاهراً 

مجح ر يك ازدوايل تعلق ندارد. 

0 كه ايلات افشار ارائه مى دهند» مانئد بسيارى از 
بافته هاى عشايرى» طرح هندسى ويا شكسته است,؛ و در طول 
سالها تغيير محسوسى نكرده است. و انواع ترنج ازقبيل: سه 
كله؛ جهار كله؛ ينج كل» كلدانى؛ موسى خمانى» كل 
سماورى و كترى مكهاى, همجناك بافته مى شوند و بين نقشة 
افشار و طرحهاى قشفايى فارس و نقوش هندسى آذربايجان 
ايران و قفقاز قرابت زيادى وجود دارد. قاليجههاى افشارى 
مثل اغلب قاليجه هاى عشايرى يك يوده است» ليكن بافت 


طرح كلى قاليجه افشارى 


فاليجه هاى دودوده نيز» مانئد قاليحههاى فشمايى كم ليستند؛ 


وهمان طور كه قبلا ذكر شدء اين مى تواند به دليل ازدواج و 


آميزش افراد ايل با زئان قشقايى و روستاييان كرمان باشد. 


نقش حاشيه درقاليجه افشارى 2 


سيرجان مركز اصلى تجارت بوجاقجى ها وبافق مركز 
تحازى افشارها محل ارائة 0 فرأوردههاى 00 ياد شده 
است. قبايل ديكر بيشتر شان فرأوردههاى 100 
خرده فروشات در مقابل دريافت مواد ضرورى مورد نياز مبادله 


استادان بافئنده كرمان 
استاد قاسم كرمانى 
برخلاف تصور بسيارى كه فكر مىكنند تبريزيان ابداع كر 


فرشهائ تصويريندة بابذ كفت بافندكان كرمان ا زرجمله اقلين . 


"الى هستند به بافت فرشهاى تصويرى وعكسى اقدام 


لمودندك. 


ازجمله بافندكان قديم وطرازاقل كرمان كه بيشتربه 
بافت فرشهاى تصويرى وعكسى مبادرت مى ورزيده وازوى 
كرمانى نام برد. دريكى ازاين قطعات در اندازه 5/ا؟ :80١٠م‏ 
سال نتيمتر دا ريرٌ 5٠‏ كّره در ده سائتيمتر: 
500 در حاليكه ازسريازان سان مى بيند بهمراه سه 

م 0 
سرباز مساح به نيزه ل 
5 دراطراف قالى اشعارى 
در ستايش يادشاه بجحشم مى خورد. نام بافنده, اسيعاد قاسم 
كرمانى و تاريخ ١ ١‏ درقابى در بالاى فرش نمايان است» 
ليكن به احتمال قوى تاريخ صحيح.آن ١٠٠0*‏ مى باشد.ا 
ا اانا 5 
در نمونهديكرى ازقاليهاى عكسئ عمل استاد قأسم كرمانى ظ 


' #6 
در اندازه 85؟ ٠١8»‏ سالتيمتر وريزى برابر 579 كره در ٠١‏ 


4 تر شأهبور دوم را لشسته بر 


وك خرما دردست دارد مى بيئيم 


سانتيمتر عرض كه در موزه فرش ايران مضبوط است, از صحنه 
وأ ا تاج رادشاهى اورمزد به شاهيور دوم يسر اردشير 
يابكان الهام كرفته شده است و اشعارى در ستايش شاهيور 
دوم و اردشير بابكان درقابهائيكه در حاشيه بجشم مى خورد 
خوانده مى شود.' 
استاد حسين كرمانى 

الاجداديائهر طنز وان امك كه مك يهابادت 
التحدفاى كللدارو كلذانى قا ديع هن موده السك ارو 


نمونه هاى ارزندهاى را در موزه فرش ايران مى بينيم . دريكى از 


أنها به تاريخ /ا/ا؟١‏ ودر أندازه "091*71١‏ سانتيمتر با ريزى 


برابر 480 كر در ٠١‏ سانشيمتر ذسته هاى كل سر در داخل 
كلدانهابى به اشكال مختلف تمام زميئه فرش را زينت بخشيده 
بنحوى كه تنوع در ارائه شكل كلدانها قالى را ازيكنواختى 


بيروك أورده است. اين قالى ازحمله قديميترين قفاليهاى 


كرماك محسوب مىكردد. در نمونه ديكرى كه يسال 11١85‏ 
هجرى در انداز م عرق" ساتعيمتر ياريزى تراير ؛ كره در 
ده سانتيمتر بافته شده است» مام زمينه قالى از كلهاى سرخ 
بوشياده است اين كلها 0 لاي بصورت - 


ا م 5 
)١‏ اروين كانزرورث؛ قالى ايران» شاهكار هنر صفحه 4" , سازمان 
اتكاء ١"‏ . ظ ظ 


).همان مأخذ, ضفحة "4 . 


) همان مأخذ, ص 78 490 . 


206 


نقش سبزى كارء عصر بهارستان» محتملاً كار حسن خبان نقاش حدود ١1‏ شمسى هوزه كرمان 


| ل 


طح قالى كرمان معروف به نقش بهارستان از كاركاه احمد ارجمند كرمان حدود ١1‏ شمسى موزه كرمان 
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سمت جسيه طرح حاشيه مخلوط شاهعياسى» طرح ازحسن خان. رنكى آميزى از محمد على شاهرخى در حدود ١84‏ شمسى موزه كرمان 


سمت راست دوقطعه از حاشيه شاه عباسى اسليمى عصر با كشت حدود سالهاى م ١‏ شمس هوزة كرمان 
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استان مركزى 


اراك شهر جديدى است كه ازشمال به تفرش و از مغرب 
به همدان وملايروازمشرق به محلات وازجنوب به 
اتورسفاوهاف خسين: وسرو ينا تمعود لحك :اق قور ونيا 
1 هجرى قمرى برابر ١848‏ ميلادى به دستور فتحعليشاه و 
توطكيلة وسق ككان ‏ بحى ماسنه كر وان مزال 15 مس 
به سلطان اباد عراق عجم معروف بود. دراين سال برطبق 
تفسيمات كشورى نام أن به اراك تغيير يافته ودر سال ١١8“‏ 
به عنوان استان مركزى انتخاب شد ١‏ 


قاليبافى اراى 

اراك همواره يكى ازمراكز مهم توليد قالى ايران بوده 
استث واين از زمانيسست كه تجار تبريز در سال 85؟١‏ شمسى 
بازار تجارت قاليده را در اراك سازماندهى نمودند. در سال 
4 شمسى يك الككليسى سويسى تباردر منجستر تحت 
عنوان ( زيكر وشركا) به تأسيس ادارواى در سلطاناباد همت 
كماشت و بافندكان را به بافت توليدات دلخواه امريكاييان و 
ارويائيات تشويق نمود. 

اين محصولات تحت عنوان قاليجه هاى زيكّر به فروش 
مى رسيدند. موفقيت تجارتخانة زيكر وشركا كميانى هاى 
اروجاني د رك ابا حافس ايت ها 
در سلطان أباد عادر ررد كارا مؤفسسات دوام جندانى 


فافكةى تارسا ني قا فى افعقوا دف ييه امك اجازه دوام آنها را 
نداد واين كميانى ها يكى يبس از ديكرى رخت سفر بسته و 


آخرين آنها درسال ١595‏ ميلادى بسته شد. 

هم جوارى شهر اراى با شهرمذهبى قم در طول ساليان 
كذشته اجازة رشد و نمورا ازاين شهر بازستائده وتجار اين شهر 
ترجيح دادهاند همواره باعوامل خود در تهراك وقم مراوده و 
مماشات داشته باشند و بدين وسيله بازار اراك از رونق لازمه 
برخوردار نبوده است لككن در سالهاى اخير ايجاد قطب هاى 


)١‏ جغرافياى كامل ايراث ص 1151 جلد دوم سازمان علوم و آموزش. 
0( سيسيل ادواردز قالى ايراك, مهيندخت صبا ص 4 ١8‏ . 
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3 ان 39 1 2 لها 
55ج 5202 23258 25و 50و 


صنعتى اين شهر را از رشد كافى برخحوردار نموده و جمعغيت 
زيادى بدان سو رو اوردهابد. امروزه ساروقء فراهان ومحال و 
ميعن د حبا ع كز قرفن وال كةر مطل ازدى مقي 


مى رونلك. 


ساروق 

لوغري نيز كر ب نا ف كان رشن تنيت عر 
ساروق در منطقه اى به همين نام توليد مىكردد, قاليجه هاى 
ساروق كرجه اكثرا در اندازة ذرع و نيم توليد مى شوند ليكن در 
بازار قاليجههايى را در تمام اندازوها وحتى افزون بر؛ “م 


لتزتحت غنوان ساروق هى ثوان يافنته: 
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سد ااي : 
نيجه عن لاه ريسي يع . 


ات مساك امورو يدب د ٠‏ ان 


بافند كان درحال بافت قالى مير 14 تا ٠١‏ كره درهررج (7 سانتيمتر) 
مشك أباد ‏ محال 

مشك أباد در قديم مركز فراهات بوده وقاليهايى' كه در ان . 
توليد مى شده امروزه ازشهرت خاصى برخوردار است. ليكن 
يس ازتخريب مثك آباد و احداث شهرجديد سلطا نآباد در جوار 


آن» اين شهر رفته رفته اعتبار خود رأ ازدست داد وقاليهايى كه 
لوو هتوق قرانا توا دعن وو اران كفيك ف جهرة اس 

در نقشه هاى قديم مشك آباد كل حنا وطرح مينا نخانى 
همواره مورد نظر بودهاند و كُلهاى درشت در زمينه اى تيره با 
رنكّهاى مسلط آبى وسبز تيره توليد مى شدند. حواشى نيز با 


ل يبنا 0 


رنكهاى قهوهاى؛ قرمزء أبى روشن» سبزء زرد با نقوشى 
لاك يشتى كلهاى متن را بتناوب تكرار مىكردند. قاليهاى 
فيكانذازاف ل كوا همانئد قاليهاى فراهان است اين دو 
تا قبل ازسال ١7٠٠١‏ شمسى از توليد خو بى برخوردار بوده و نود 
درصد توليدات منطقة اراك رابه خود اختصاص مى دادهاند 
اااسيمين .| عرق قالتع هاا نارول ار تلن اديه ممح ورضه 
تقليل يافت. امروزه قاليهاى جديد فراهان در توابع اطراف آن و 
روستاى دلاخور توليد مى شوند ودر بازار داخلى به مصرف 
مى رسند. توليدات اصلى مبحال نيز اكئون به بافت قاليهاى 
ساروق اختصاص يافته است و نوع ظريف أن به ساروق محال 
معروف است. 
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رنكرزى بطريق سنتىء شازنداراى 

سر بند 

قاليجه هاى سر بند تحث عنوان قاليجه هاى ميرى داراى 
ساختارى مشابه قاليجه هاى سار وقند تنها وجه تمايز اين قاليها 
از توليدات ديكر مناطق» طرح و يِرُهُمورد استفادة انهاست كه 
به بوته ميرى موسوم است. منطقة بروجرد كه قاليهاى سر بند 
ريشه در انجا دارند بوسيلةٌ رشته كوههايى از منطقة اراك جدا 
مىكردد وجمعيت تركى تبارآن نيز قاليهايهرا با نقش بوته 
ميرى توليد مىكئند. 0 

امروزه قاليجه هاى بوته ميرى شئاسئامة سر بتدند و كرجه 
فر يكن ازرسى دهكذةٌ به انضمام بوتهع كنيد ده على 7 
كالج, كران هشكيان, هندودر» خشك درء مير مرأد توليد 
مى شوند در بازار بروجرد به فروش مى رسند . 

ترمد ادر كدرو كفس كك امتدمات 

ارمنى نشين در شمال اراك است قاليجه هايى. توليد مئ شوند 
كدر ادل بيشتر به منطقة همدان شبيه اند ودليل آنكه 
سيارع اخركان للنات: را ايدان تست سد 
مى تواند همين امر باشد.بافند كان منطقه ليلياكث در حال حاضر 
به بافت رو كرسى وقاليجههايى درقطع كوجك با نقشة 
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فدمت تاريخى | كل ابريشم برودىن بازار ديكّر انواع را تحت الشعاع حود فرار 
ا , ا 56 1 

اصفهاك و درانتهاى اتوبانى قرار دارد كه اين دو شهر را بهم بافت قاليجه هايى امام 7 حية كا سين 


ديوند مى دهد. 

الاشيار افيد انان تير ف قي تان نا وان 
حيو ود كو زا فواض :وان لان سيد كيه راز 
مشرق به درياجه نمك و از مغرب به اشتيان و تفرش محدود 


١ 000‏ 
فى سود , 


قم داراى قدمت ديرينهاى است وسابقه أن به قرنها 
بيش از ظهور اسلام مى رسد. ذر كتابى كه از عهد ساسانى -. 
به خط يهلوى بنام خسرو كوازات و ريزكى باقى مانده استء 
از زعفران قمى و نزهتكاه قم سخن رفته است. در شاهنامه 
هم در سه جا نام 5 قم ذكر شده كه خاكى از اشتهار ان در 
عهد سأسائياكت اسث. 

بعد از ظهور اسلام و فتح قم توسط ابوموسى اشعرى سردار 
اسلام, عقايد شيعه در اذهان ساكنان آن خطه نفوذ كرده و 
قم تبديل به يك شهر شيعه نشين شد. در اواخر قرن دوم 
هجرى حضرت معصومه (ع) كه جهت ديدار برادركرامي خود 
از مديئه به مرو أمده بود در سأوه عدار كنك ومن ا هفده 


روز در شهر فم فركدقية: از انيس سكنى مردم در جوار قم يكى ازخيابانهاى شهر ْ 
حرم عير وعادة سلاطين شيعه موجبات آبادانى: اين شهر را | قاليجههاى تمام ابريشم ويا قاليجههايى كرك و 
فرأهم اورد. ظ آ ابريشم بلحاظ نفاست مناسب زيريا نبودئد و تنها بر ذيوار 
بيشينه قاليبافى درقم ظ أو يخته مى شدندء لذا مناسبتترين طرح براى ايك وله 
سابقه قاليبافى درقم به قبل از جنك جهانى دوم قاليجه ها طرحهاى سجاده و يا محرابى بود. 
مى رسد. توجه بازارهاى جهانى به قالى ايران» سبب شد تا ليكن اين روند الزامى بود و رفته رفته نقشها و طرحهاى 
قم مركز مهمى جهت عرضه تولييدات روستاها و توابع آن ديكر نيز بدون آنكه در قالبى سجادهاى باشند بدين امر 
كردد. محصولات تولبنة هده :نا كرواى فارسى :دن اهدا نا اختصاص يافت. 
يشمى نهجندان ظريف راهى بازار مى شدند. در برخى از طرحهاى قالى قم همانند رنكهاى مورد استفاده از تنوع و 
اين توليدات بخشهايى ازقاليجه توليدشههبا استفادهازابريشم كستردكى خاصى برخوردار است. نقش بته جقه همانقدر كه 
داراى درخشندكى بيشتر بود. اين نوع قاليجهها تحت عنوان ان وفدنا قا تركه :بان مدان ا دالنى شاصى ستطتة ورد 
)١‏ سازمان بر وهش و برنامه ريزى أموزشى » جغرافياى كامل ابران ص كك 0 استفاده است, در روستاهاى فارس زباك قم نيز در زميئههاى 
جلد دوم 1755, كرم در اندازه هاى دو درع تا /ا متر بافته مى شود. 


نا 


قاليجة ذرع وليم قم نفشه افشان شاه عباسى 


طرحهاى اسليمى و ختايى» لجكى و ترنجدار ونيز 
طرحهاى درختى همانئند قاليحههاى اصفهان 000 
طرحهاى مورد نظرى است كه بيشترين توليدات را بخود 
اختصاص مى دهد. نقشهاى كومهاى (درختىء حيوانى ) 
بوته اى) و شاه عباسى كل فرنك بلحاظ امكاناتى كه طراح 
در رن آميزى أنها دارد از زيبايى 00 دنكهاى بديع 
بهره مند ذل . | 

طرح قاليهاى شكازكاهى نيز كرجه از اصفهان نشأت 
كرفته اسست» ليكن نمونه هاى فراوانى از اين طرح را در 
قاليحههاى ابريشم بافت قم مى تواد مشاهده نمود. و 
بالاخره با توجه به تنوع نقوش و مهارتى كه در بافنده هنرمند 


قم سراغ داريم تعجبى نخواهد داشت اكر شاهد توليد 


طرحهايى هندسى ونيمه هندسى دز بافتههاى اين منطقه 
باشيم . لذا بافت طرحهايى هندسى همانند قاليهاى قفقاز و 
نقشهاى هراتى موسوم به ماهى درهم كه در مداليونى جمند 
ضلعى متن قالى قم را بخود اختصاص مى دهند كهكاء 
تعجب بيننده را كه همواره به اصالت طرحهاى هر منطقه 


فاليجه ذرع ونيم قم نقشه جدكلى 


كن الدرقييه اشكندن اكيز 

د العام :ار كير نانع وان اه 
واقفى از جمله طراحان قم هستند كه در طراحى قاليهاى 
كومه اى و نقشه شاه عباسى تبحر دارند.. 

رنكها ب فلاتن عتيزده اق در ابراز وجود بافتههاى قم در 
بازارهاى جهانى داشتهاند. طراحاك با توجه به خمواست 
بازارهاى جهانى سعى نمودهاند تا رنكهايى جون قرمز روششن 
و آبى تيره و روشن و سبز مغزيستهاى و صورتى را كه أغلب 
در ساير نقاط مرسوم نيستند ويا كاربرد اينها در حداقل است 
در قالى قم .با همآهنكى و زيبايى خاصي بكار كيرتد. 
بخصوص كه شور اين توليدات يس از بافت انها و قبل از 
عرضه به بازارهاى جهانى نقش مهمى در تعديل كردن رنكها 


ينض 


قاليجها 


بريثمى 


قم. 


شكاركاهى. اندازه 1١4‏ 5سا 


3 ١ قاليجه‎ 


بريشمى قم اند 


أزه 5 يده 3ل سا 


56 


14 


؟ 


0 


1 
0 
1 


محروي لمي عل مكو و كسم وكر وكميسعتيم إلى او عد لاو رمس ولس مويور كرو 


5 


ويسم 2 


صم الى 


3 
ب 


5 


ردك 


0 


5231 
د )م فيج مس ) 7 ! 
6 لك من و لم9 تسم مو 


م 


تم جه , 
بص تل١3‏ * الى5 أبعي 


احا 
0 


سم 


كمبيم 


. 
-_ 


أله 07م 


وحسمر م هم امم 


2 


حي “لوم دي 


وجب ح 


دومسم حهم) بع وعم دو مسنم )و فوم ومين 


بحن 


مو» 


7 


0 


جه سجا 


دذاى طرح 


كلدانى اندا 


ره 


ع 


م 


١ 7ياة؟‎ 


سا 


50 


3 « 


لوا" كره در.مترمربع 


- 0 + 


قاليحه حد يد قم ابريشمء اندازه ااا سانتيمتر 


لك 165<2105 رعن؟ عللأة نم0 تععلمم م 


و 


فاليجه 1 يشمى طح : خشتى قم أندأ 
ازابريشم سفيد 


زه 


4**؟ ير 5٠05‏ سا 


دن 


00 


6 


طبيعى بود دوتابى ابريشمىء برز دو رشتداى ابريشمىء ؟١‏ رنف 


دا م 
7 


كره فارسى» تار سه رشتهاى 


لعا يرعش ( و51 !1011ل تدبا زايا بر بريد ار )رايط برط ا زارهرء لطاب 0 


0 


2000 ' 3 ا 0 1ك 
4110 ال قا لإزاة 1ق 110ب 0 13 عله ل الى 


0 


000 من 0 ع رمي حو ما يه» رن يط عزاموا: دنه رم يع روي حر و 
ا 5 9 ا 0 7 ا اليه 


3 


مم 


عمجم 


ا 07 ا لاوا 


1 


جك 


| معدم 


صوء اكع وو رم لم كو ووب 


مت 


قاليجه ابريشم قم لجك و : 


و نرنج 
لتك 1636103 ,عنم م00 عللزو عرق حم 


أندازه ٠١"‏ سائجيه 


!مي 


. 


ل" 


0 


م 


ل لعا 


مأك 


اد أ 


. 


كع مانم 


0 


ا 


5 


> الب حم ل مجم امامت صم 


لاف عم" 
مات 1 
0 


(0 


1 
و 
, 
0 
و 
14 


> 
داتع 3 : 
مه كن اق ا 


0 


قاليجه ابريشم قم؛ لجى و ترنجء اندازه 161" سانتيمتر 
لك 16372103 ,علا 00120 21026 كر 


اندازه 8؟7 44 ؟” سا 


0-4 


ر هى قم. 


56 


قاليحه ا 


برشمى قم با طرحى بسيار بديع اندا 


زه 


215 سا 


0 ك1 
00 


> ود م 


قاليجههاى ابريشمى قم با طرحهاى جد يد 


وكا 


0 
ا‎ 
0 
0 
٠. 
0 
. 
3 
0 
مه‎ 
٠ 
0 


قاليجه جد يد قمء ابريشمء اندازه ١7‏ 1511 سانتيمتر 
نلك 162107 ,عنام ع11[أكى دسه© ممعم م 


فاليبافى دراستان همدان وتوابع ٠‏ 


سوابق تاربخى : 

همدان شهريست قديمىء با سابقهاى تاريخى بس 
طولاض كدقمتى بي 1 تواسال دارف سين ار 
مادها أن را به يايتختى بركريتة واعدهنا نبزدردوران 
هخامنشيان, به واسطة موقعيت ويِرْهُ جغرافيايى به عنوان 
اقامتكاه تابستانى بركزيده شد. 

بعد أز حملة اسكندر مدت حندين قرن, همدان در هاله اى 
از فراموشى فرو رفت. درحملة اعراب به ايران» از نظر نزديكى 
آوردكاه در 4١‏ ميلى آن؛ يعنى شهر نهاوند همدان جزء اولين 
شهرهايى بود كه به تصرف اعراب در أمد. بعلت تهاجم 
سلجوقيان در نيمه أل قرن ينجم ه . ق به همدان» يس ازانكه 
اذربايحان به انقياد آنان درامد, در روستاهاى اطراف همدان 
زبان تركى جايكزين زبان فارسى شد. 

تهاجم مغولان درقرن هفتم ه . ق به ايران» منطقة همدان 


«. 
أي 


اكير لامها نه ودين يدت كردي عنها قاذ عتهايان 


همواره صدماتى برييكر زم خوردة اين شهر وارد كردند. وتنهاسر 


يسن ازاغًا محمد خان قاحار: فمدان توانست آرامش و امئيت را 
شاهد باشد. 
اين شهر مدفن بوعلى سيناست كه از بنيان كذاران علم 
ترفكن التق و أرامكاة استغوو يرد خا و تكن علو انار 
حمله بناهاى ياستانى قابل ذكر دراين شهرستان است. 
قاليبافى در استان همدان ١‏ ظ ظ 
قاليبافى استان همدان از مرزهاى ادارى آن تيزيا را فراتر 
نهاده, به طورى كه بخش اعظم قاليهاى زنجاك» قزوين ( اوج و 
بوئين) ساوه ( خرقان كوهيايه ومزدقان جاى)) ملاير 
تويسركان؛ قروه, سنندجء باختران به بازار همدان مى رسد. 
در بازارارودا قاليجههاى همدان به موصل مشهور بوده است. 
حدس زده مى شود در اواخرقرن اخير موصل كه ازشهرهاى 
تركيه به شمار مى أمده و اكنون در شمال عراق قرار دارد مركز 
)١‏ منبع و مأخذ اصلى مورد استفاده در اين بخش» صرف نظر از قسمتهاى 
ترجمه شد جزوهُ دوم كزارشهاى منطقهاى ( قاليبافى همدان) سال 
5 به اهتمام باقريرهام وبا همكارى مصطفى ثيرومند بوده است. 


ورودى شهر همدان 
تجمع قاليجه هاى كردستان وقاليجههاى كردى بوده ثا ا 
به استانبول و سيس به بازار ارويا راه يابند.! در حال حاضر 
در ارويا اكثر توليدات روستاهاى همدان به اندازهوشان (دو 


ذرع ونيم» ذرع وجاركى» يشتى وغيره؛ شناخته مى شوند ليكن 
در بازان قاليجدها را به نام روستايى كه أن را تهيه كرده 
مى شناسئد؛ زيرا قاليهاى هر منطقه داراى وي رٌكيهاى خاص 
خحوداست واهل فن به راحتى قاليهاى درجزين» 
كبود راهنكف » داقداقآبادء انجلاس» كنج تيه بزجلوق 
مهربات؛ ييشخورء و فس را ازيكديكر تشخيص مى دهند «ذرع و 
نيمهاى خمسة زنحاكء نقشه هاى شاهسونى ( شاه سند 
سماورى) بيكدلى» مزلقانى» كردرىء أقجه قلعهاى وغيره در 
ساوه» نقشْة ستارهواى سماورى ولجك وترنج خرقانى در 
قزوينء انواع ماهى در ملاير على رغم تلفيق و تأثير يذيرى از 
ديكر مناطق هنوزهم خصلتهاى محلى رادر خود حفظ 
كردهاند. 


انماع ٠.‏ 
بهترين قاليحه هاى استات همدادت ازيشم دستريس تهيه 


مى شود زيرا كلافهاى تهيه شله أزدسو سك دباغى شده 
مرغوبيت خوبى ندارند. خامة مورد نياز به صورت دستريس و 


)١‏ سيسيل ادواردز؛ ترجمة مهيندخت صباء قالى ايراك» ص 8 ١٠؛‏ انجمن 
دوستدارات كتابء ١019‏ . ظ 


و 


دردهات و روستاهاى اطراف همداك توليد مى سود. يشم مورد 
نياز از باختران, خرم آبادء سبزوار فراهم مى يد و به نام نرجين 
يعنى تار بدوث الوان معروف است. 


رنكرزى : 

در حال حاضر غير از رنكّهاى طبيعى سهل الوصول وارزان 
بقيه ريكهائ طبيعى جاى خود را به رنكهاى صنعتى و جوهرى 
داده اند. رنكهاى قرمزراازروناس ورنكف سرطييى 6 ال 
برك موو انوع آبى را ازنيل به دست“ مى أورند. 

رنكهاى قاليبافى معمول و متداول در استان همدان عبارتند 

ان ايبراقى ( نوعى سبز و روشن) » سبزء (روشن و سير)» زرد. 
طلاثى , نارنجى » سرمه اى» ابى سيرع 5 روشنء تشبدائ 
( صورتى) » زرشكى» حلوايى ( شترى تيره) » كرم و فيروزهاى 
اسست. صرف نظرازر رنكهاىمذكوررنكهاى جره اى( يشم م حالص 
سفيد).ء از بهترين خامه هاى همدات» سود كل ( يور) : ممخلوط 
(همراه يشمهاى دباغى ), سفيد سودايى, سفيد سياه» از جمله 
رنكّهاى مرسومى هستند كه درقالى بافى استان به كار 
مى رود,. 

رنكرزى در شهر به وسيلة رذكرز حرفة اى؛ كه در كار خود 
ماهر وبا استعمال رنكهاى صنعتى آشناتر اسّتء انجام 
مىكيرد؛ حال آنكه در مناطق روستايى كه اصلاً قاليهاى 
ارزان قيمت بافته مى شود بافندكان يا رنكّرزهاى دوره كرد 
دندان دقنى درامر رك كردن خامه نشان نمى دهند؛ به 
همين دليل» رنكها غالبا فرّار هستند و قاليهاى توليدى بيش از 
صادر شذن در كاركاهها شستشء 
ثابث بماند. 

هزيئة رنكرزى نيزمتفاوت با رجشمارقالى است,. به 
عنوان مثال اجرت رنكّرزى براى خامه ظريف و رجشمار ١ 4١‏ 
ايلميك ( كره) درجارك بيشتر از خامة معمولى و رنكهاى 
مصنوعى خواهد بود. 

تعداد رنكهاى قاليبافى در استان بستكى با نوع نقشة آنها 
داز مغلا درنقشه فائ كفن سناده» حاشيه درهم وسرراست» 
شكاركاهى » محرابى و كل خار بدون ترنج از ٠١‏ تا ١١‏ رنكف؛ 
در كف سادة لجحىف و ترنج وكف سادةٌ طرح كرمان از ٠‏ تا 
رنك؛ كف سادةُ اسليمى و بته بازو بندى سنتدجى از/١‏ 
الى ترك افا فى قود ظ 
كره : 

نوغ كرة مرسوم در استان همدات ترك است» اما كرة 

فارسى نيز معمول است. كر( ايلمكى) در اصل بايد دو تارى 


ى دوا شور مى شود تا رنكشان 


1 


باشد, اما كرهوهاى 4 تارى ( تقلبى ) نيز رواج فراوان دارد تا 
جابى كه نرخ دستمزد درهر رج بافته شده با توجه به نوع كرة 
أن يرداخت مى شود. دربافت بخشهاى قاين نيز كاه كرهوهاى 
متفاوت به كارمى رود» بعئوآن مثال وانكاره شاف اصلى نقشه 
كه داراى ظرافت بيشتر با كرهُ دو تارى وزمينه بخشهاى 
يكنواخت با كرة ؛ تارى ( به اصطلاح تقلبى ) بر مى شود. 
ظرافت : قاليهاى نوع شهرى در هرجارك (- ذ ذرع يا ١"‏ 
سانتيمتر) بين 1٠١‏ تا ١4١‏ ايلمك ( كره) دارزد (/010 تا ا 
ايلمك در 8/» سانتيمتر) و حال انكه ظرافت قاليهاى نوع 
روستايى همدان حداكثرة؟ ايلمك در 5/8 سانتيمتر است. 
يود كذارى : قاليهاى مناطق شهرى باف» اصولاً دويودى و 


قاليهاى نوع روستايى يك يودى اند. در اصطلاح محلى دود زرير 


را ارقج و تار را اريش مى نامند. 

قطع : معمولاً در مناطق شهرى باف قاليهاى 7< ؟ مترو 
ا "> مترؤبزركتر بافته مى شود, ولى درمناطق 
روستايى باف» متداولترين قطعة قاليحه هاى دو ذرعى ؛ ذرع و 


نيم جارك» يشتى » خركف وكناره الني دريرخى نقاط 


بافت كلكى نيز( 0/ 8< ن/ ؛ متر) معمول است. 

الكوى بافت : در شيوهُ روستايى بافنده معمولاً از حفظ يا از 
روى نمونة قالى كار م ىكند, أما در شيوةً شهرىء بافت قالى ال 
روى نقشة مندرج در كاغدل 05 است. در حال حاضر در 
بيشترنقاط روستائى نيزء بافت قالى از روى نقشه معمول و رايج 


است. 


همدال؛ استاد يحيى اسدى طراح 


نقشه: دراستان همدان در نقاط شهرى باف» بيشتر 
نقشههاى شاه عباسى» كرمانى مرسوم استء اما در نقاط 


روستايى بيشتر نقشه ماهى ولحك و ترنجهاى روستابيى , 


معمول و متداول أست. 

دار: در همدات دو نوع دار متداول است: دارست ثابت 
محلى , و دارجرخاك نوع تبريزى. درمناطق شهرى باف» بيشتر 
دارهاى نوع تبريزى ( جرخان) معمول است. صرف نظر از 
بعضى قراء همدان» در بيشتر روستاها ومناطق وابسته از 
دارهاى ثابت ( ايستاده) استفاده مى شود. 


جنبه هاى فنى : 

دراينجا ازذكر جنبه هاى فنى نظي رجله كشى » ريشه زنى » 
بسود كذارى و مقراض كارى وبرداخت قالى» به رعايت ايجاز 
سخن» صرف نظر مىكنيم جون با نقاط مختلف ايران درطرز 
كار ونام ابزار» تقريباً روش كار فرقى نمىكند م اسثء 
جز اينكه در بعضى جاها تغييراتى جزئى دارد. تنها به ذكراين 
نكته مى بردازيم كه در بافندكّى كار يافت به وسيلة افراد 
مختلفء با مهارتها وتخصصهاى كوناكون انجام مى يذيرد. 

شا كرد هقلق كسئ است كه داراى تبحرو شناختى در 
بافندكى نيست وتنها ريشه زدن را مى داند. اين كونه شا كردان 
اصطلاحاً « يسركن» ناميده لاترنيه و كارشان كره زدن 
قسمتهاى ساده ويكنواخت قالى است. شا كردان بردو 
دسته اند: [ ظ [ ظ 

دستهٌ اول كه ازمبتديها واردترند وثا 56 فاصله 
دارند» و دستة دوم كنا كرداتي كه زير نظر استادند اما از لحاظ 
فن بافندكى وخواندن نقشه با وى برابرند. اين دسته كه 
نقشه نويس يا خواندده خوانده مى شوند در كاركاههاى بزرك 
فييكول: رك اندو ذنتجكادره انود شبراء ديكر فا كردان: 
بافندكّى مىكنند و درضمن كار رنكها را با تعداد ريشه هاى 
مربوط به هر رنك با صداى بلند مى خوانئد و ديكر شا كردان با 
تفية ات تشستوروق اف اذافة هي دهيد. 

لازم به يادآورى است كه نوشتن يا بافتن نككارههاء كار 
بافندكانى است كه داراى سابقه اند وعنوان فنى آنها نويسئده 
اناك راسك :و لاقو قاد كار كن اليك كن ل 
فنون بافندكى تسلط و آشنابى داشته باشد. برخى تحت عنؤان 
دا ر ردان تنها ناظر فنى و داراى كاركاههاى غير خانكّى 
هستند و:برخمى ديكر با عدوان استادكار, تنها در كار بافندكّى 
دخالت داشته همراه با بافندكان ديكر به كارمى يردازند. 


وي كيهاى قالى دراستان همدان : 

براى شنا حت قالى همدات در بازارفرش» عوامل ل 
مدنظر قرار م ىكّيرد. يارواى ازصاحينظران وجوه مشخصه 
قاليهاى روستايى همدان را كره تركى» يك يودى و بلندى 
ريشه و ويزكيهاى نقشة آنها دانسته اندا كه بنا به دلايلق كه 
متعاقباً عنوان شواهد شدء همكى داراى صراحت كافى نيستئد 
ونمى توانند به عنوان عامل تعيين كننده در نظر كرفته شوند, 


هبدان: شستشوي قالى ش 


ا كره: 


قاليها وقاليجههاى استان همدان تقريباً بدون اه ا 


كَرهُ تركى بافته مى شوند زيرا بيشتر سا كنان اين استان كه بالغ 


بريكصد روستاستء ترك زبانئد. 
؟ديك بودى: 

غير ازجئد موردى كه استثنائى استء هزاران تخته 
قاليجه اى كه در روستاهاى همدان تهيه مى شود همكّى مانند 
قاليبافان عشاير بلوج وشمال خراسان وقبايل افشارى در 
كرمان و عشاير فارس يك يوده بافته مى شوند. غير ازاينها كه 
اير ناي افا لياق عرد را كترود لمر بان للها 
شهرهاى. تبريزء مشهد, كرمانء اصفهان؛ كاشات وقم دودوده 
بوده و بعضى اوقات هم سه روده است» كه با معاينة يشت قالى 
يىك بوده يا دويوده بودك انها قابل تشخيص است . ايدىء با 
دكرادلة كافئ نه اررشيتاسئ 8 واد باحر 


مى بردازيم: ظ ْ 
١‏ الف: با توجه به اين نكته كه كرة تركى در مناطق 


)١‏ سيسيل ادواردن ترحمة مهين دحت صبا: قالى ايران» ص ١١١غ‏ تهران 
/اة ٠ . ١"‏ ش 
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بسيارى از آذربايجان و بيشتر نقاط ايران نظير: بيجان تكاب, 


كرمتعان لريحات» تواجوو ,مر كر وروسعا ف ناف اراكنةه 
شاهرود وسمئاك وبرخى ازنقاط خراسات» فارس» بختيارى» 


تح سد ووه معط 


ع ع ايه عبن هبيه لمك ل 


أعاج ري مساك تساف سرد هسم يح 2 


نيز رايج و معمول استء أين وجه تمايز را نمى توا به عنوان ا 0 
عاملى تعيين كننده منظر قرار داد. بخصوص كه كرة فارسى |0000 220 9017000 000! 
فسان ته كارف روط 1 

الف : يك يودى بودن نيزتنها به قاليهاى روستائى 
هذا فعا فر بدا رقوسة دساو هابتنا : 
سنند جع كنكاون سقزء مهاباد و نواحى مركزى وروستايى 
اراك و قاليهاى روستايى شهر بابى؛ سيرجان, بافت» شيوة 


3 


8 


00 


يك يودى كاه به تنهايى و كاه به همراه شيوه دويودى متداول 


بلندى ريشه. (ايلمى ) 
قاليجههاى روستايى همدان, به استشناى بافته هاى 

بيجارء عجوناً فكيستر وستكبشر ازشراوروة ها ساير 
روستاهاى ايران است. كلاف دستريس ضخامت كافى دارد 
وهتكام جيدن يرز انها را زياد كوتاه نمىكسشد. با اين 
عصوصيات» قالى يا قاليجه متراكم و خشن و زمخت وبا دوام 
مى شود و عليرغم فقدان ظرافت» از سختى و استحكام خاصى 
بهرهمند خواهد بود.'. ظ 
؛ ‏ تفاوت رجشمار طولى و عرضى : 0 2 ا 

ازويزكيهاى قاليهاى همدان, تفاوت رجشمار طولى و ا 
عرضى آنهاست كه معمولاً تا ميزان ده ريشه دره ر جارك با 
هم فرق دارند. 

توضيح آنكه در مقياس همدان تعداد كر دريك جارك 
(- ذرع -0؟ بالتيعتر) خاشه تل شو 
هطح ونقشه: 2 . 

صرف نظر از عوامل ١‏ و "ء عوامل " و4 را مى توان تا 
حدودى كم وبيش معتبر دانست, و أما در مورد عامل ينجم 
(طرح و نقشه) لازم به ياداورى است كه هرحند در اثر انتشار 
روزافزون قاليبافى در ايرانء نقشهها خصلت محلى و سنتى 


خود را نا حدودى رزيادى ازدست دادهاند, ولى با وجود تداخل 


"١‏ الإيذية ” المسجلا " نويا 
١‏ 3 


شن حم ا 


وادغامى كه در زميئة نقشههاى قالى ديده مى شودء با اين 


7 


حال نقشه يكى ازعناصر اصلى اك نشخيص تاليها وتعيين منشا 
مبحلئن الهناسنت” يمان طور كه فبلا د كرشد در نقاط 


قر 


شهرى بافا» لمشمر نفقشههاى شاه عباسى و كرفاني ودرنقاط 


١‏ و") مأخذ ابتدابى» ص 7 و". 
؟) سيسيل ادواردزء ص .١١١‏ قاليجه نقش هندسى همدان 


يحض 


ل ملاء ممتيو سكم أباء 00 ا ا 


روستائى نقشة ماهى وانواع لجكى وترنجهاى روستايى 
متداول است. 
طرح بافته هاى روستايى همدان, به طور كلى» سادهتراز 
قاليجههاى عشاير ايران است. با اينكه اين توليدات فاقد 
نقشهاى بديع وحشم نواز اسبت, با اين حال اعتدال كه و 
تضاد دلي ذيرشان ارزش خاصى را به توليدات اين منطقه 
بخشيده أست. كرجه هر دو منطقه ازطرحهاى شكسته استفاده 
مىكنند؛ ولى طرح قاليجه هاى فارس دقيقترو استادانهتر 
است. قاليحههاى بختيارى نيز به دليل داشتن ورت زياد و 
يك ابروهياتن ل اسفتاذه از كرة تركى شينافيت فتراوانى :به 
٠قاليجه‏ هاى همدانى دارند. تنها استفاده ازطرحهاى لوزى و 
جهاركوش و تمايل به كاربرد و استفاده از رك زرد دراين 
قاليجدهاء وجوه تمايز قاليجههاى بختيارى ازقاليجههاى 
بافت همدانث است١٠١‏ | 
در بيشترقاليهاى ايران حاشية تزئينى خارجى به وسيلة 

حاشية باريك وعارى ازتزيبينات محصورمى شود.ء اما اين 
حاشية بخصوص در قاليهاى قديم همدان در برخى موارد اتقدر 
يهن است كه حتى كاهى حاشية تزئينى اصلي داخلى قالى را 
نيزتحت الشعاع قرارمى دهد. رنِكٌ بلوطى اين حاشية را 
مى بايست مديون يشم شترى دانست كه در آن مورد استفاده 
قرار مىكرفت. حاشية خارجى كه در حصار اين حاشيه يهن 
قرار م ئكيرد اغلب حامل نقشى دندانه اى بنام مداخل است. 


شيوه هاى بافت و طرح 

شيوه بافت و طرح قاليهاى همداك امروزه رفته رفته از شهر 
اومن نولا سوق بروستةاهنا كسم رار رافق ابتك مها 
تترى كوه السافاناه عباس اناده وود اباد كيانيان و 
كا ركاههاى متمركز غير خانكّى در اطراف بازار ازجمله 
مهمترين :مراكزقاليبافئ اند ظرافتهاى 1ت تالا 
ايلمكى در جارك (5؟ سانتيمتر) معموليترين ظرافتها 
به شمارمى روند وقاليهاى ظريف ١ 4١‏ ايلمكى ندرتاً بافته 
مى شُوند. 

لواف تق 10 شامة ترف :ورسبارك تبتر رانب 
صادراتند وقاليهاى باب داخله بيشتر داراى ١ 4٠‏ تا ١١٠١‏ 
ايلمكى (80" تا ١ه‏ رق در كره) وبه سفارش قبلى انجام 
مى سود. ظ < 
( طرح قاليجههاى همدانى رونوشت دقيقى ازنقشها و 


.١١١--1١١9؟ سيسيل ادواردز. ص‎ )١ 


توليدات قديم همدان است, با اين تفاوت كه حواشى خارجى 
تيكرازنب شتر بافته نمى شود» بلكه تماماً ازيشم رن شده 
استفاده مى شود. بيشتر اين طرحها شكسته و ازترنجى جند 
ضلعى درمتن فرش تشككيل شده استكه اغلب سرترنجى بشكل 
ليك كقنن در طرفين أن قرار دارد ولحكهايى با خط مورب 
زاويههايى جهاركوش را به خود اختصاص داده اند) . ١‏ 

امروزه نقشههاى صادراتى را بيشتر نقشه هاى معروف 
كرمان نظير كف سادهء اسليمى» لجك ترنج» بته داره حاشيه 
درهم و قاب قرآنى كرمان تشكيل مى دهند كه با رنكهاى 
روشن بافته مى شوند. نقشه هايى نظير انواع ماهىئ ( ريز درهم, 
لجك ترنج) شاه عباسى» شيخ صفى» شكاركاه؛ محرابى » 
حاج خانمى» بته ترمهاى» هشت كلى يا( جقهاى) بته 
بازو بندى سنندج» بته شال كشميرىء بته شكسته, حاتم 
شيرازى» 03 و بلبل» نقشة مستوفى» موزائيكى و بختيارى نيز 
بازار داخلى را تغديه مىكنئد. در شهر همدان قطع قاليها حداقل 
4*5 وحداكثر 17/8 0/ م ذرع است وقاليهايى در قطع 
كوجك معمول نيست. 

كنار هاى همدان با همان مشخصات كه براى قاليجهها 
ذكر شدء يعنى با لحك ساده و مداليون جند ضلعى و ترنجهاى 
طرفين كاه براى 7 تاجمند بار درمتن فرشها تكرارمى شوند» با 
محال رنوة اموانى لجت الى رقا فك اشير اكد 
لوزيفاق اقفر نبز كر اريك زمينه ووشيده مى شود. دور شدك 
از كاربرد رنكهاى زنده وشاد و استعمال و برخوردارى ازرنكق 
بلوطى كه به طور دلفريبى به رنكهاى قرمز و آبى و سبز آميخته 
مى شود جايكاهى خاص رابهقالى همد ان بخشيده اسث. رن 
قرمز همدان شبيه به آنجه كه در قاليجه هلى شيراز به كار 
مى رود بسيارمتمايز و مشخص أشنت 
انجلاس ” 7 
تمام توليدات حومة همدان كه اكثرأ قاليهاى كوجك دو 
ذرعى وذرع ونيم ويشتى و كناره به عرض 7/8 تا؛ ٠١‏ 
سانتيمتر و طول ”يا 4 ذرع با رجشمارهاى نسبتاً بالا(0 رف 
دركره)»با نام انجلاس مشخص مى شود. ‏ - 

قاليجه هاى انجلاس همواره جزءٍ بهترين توليدات منطقه 
بشمار ميرفته است و اكنون نيزاين قاليجهها ازحيث طرح و 
مواد نسبث به ساير مناطق ييشى دارند. 

نقش هراتى ازجمله نقوشى است كه در زمينه هاى غالبا 

قرمز و أبى تيره» بدون مداليون مركزى با لبجكهايى بسيار 


.مهم 91-92 86م أقواعه'2 كتمها دعا بموتلاعومو .8 معدكنة ( 1 


يومف 


كوجك بسخصوص .در اندازه هاى دو زرع همواره مدنظر بوده 


نقوش حاشيه در فاليهاي انجلاس 


جهار بلوك (لاله جين» كنج تبه ) 

در بين نقاط متعدد قاليبافى: جهار بلوك دو منطقه ترك 
زبان لاله جين و كنج تبه مشهورترند. قطعهاى متداول در حوزة 
حهار بلوك عبارت از قالى 2 كفارة خرفهاستة 
نقشه هاى رايج را بيشتر لجك و ترنج كف ساده حاشيه درهم 
و شكاركاهى تشكيل من ذفن رجشمار بيشتر قاليها 1١‏ رق 
درجارك (85سا عه أشن بازارقروش قاليهاق بهاند 
نعهان يلوك شير مدان اسك 
تويسركان 

درتويسركان قاليجههايى با ؟ ويا" ترنج مختلف بافته 


0 


مى شود و طرحهاى كردان اغلب به شكل شكسسته د رآنها مورد 


استفاده قرار مى كيرد. 


قاليهاى توليدى حسين اباد بيشتر به توليدات تويسركان 
شبيه اند تا به قاليهاى همدات وانحلاس. جوكار در جاده 
همدان بطرف ملايرمنطقه ديكرى است كه قاليهايى شبيه 
حسين أباد را توليد مئكند. زمينه اين قاليها را بيشتر بسترى از 
كن امه نيه لاك تدكا عومد كد ترس قرين 0 
طرح هندسى درف كان خودنمايى مىكند. 
أسك اباد 

اسداباد قاليبافى عمدهاى ندارد و توابع جنار شيخ و ملهمده 
ازمهمترين مراكز بافندكى آن است. زبان اهالى جنارشيخ 
كردى فارسى و مردم ملهمده زبانشان تركى است. در حوزة 
اسدآباد كلا قاليجه ( دو ذرعى و ذرع ونيم) و كنارهبا ظرافتى 
برابر !١‏ رك در كره بافته مى شود. نقشه هاى رايج عبارتند از 
نقشة كيلء انواع.ماهى (درهم, ريزء قرمزء خردهماهى) و 
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فاليجه قديم تويسركان 


كه 


نقوش هندسى متن درقالى حسين أباد 


بازو بندى. ذه ملهمده به واسطة مهارت داراى شهرت بيشترى 
است وبافت نقشه هاى خاص به همين نام كه مورد تقليد ديكر 
ذهات است تزكر آن توليدٍ مى شود . 


فاليجه بوبوك اباد 


5 شراءء بزجلوا < 
ذافمة فنوةة اين خور نا ترسلووراراك كدرو اسك 
مهمترين بخشهاى قاليباف شراء توابع ترك زبان: بيو اباد, 
را لصخ 35 97 9 مه . ير 
كو ركز و قزليحه است. قطع قاليهاى بيوى اباد بيشتر كلكّى و 
قالى و نقشْة متداول در أن ماهى » لجك و ترنج» كف ساده 
0 00-7 نف ”" ًَ سح 5 
نرنج دارو بى ترنج است. در قزليجه و كوركز بيشتر قاليها در 
قطع كوجك ( خركء, كناره, ذرع ونيم) بافته مى شود. ودر 
1 1 0000 ع2 د 
بزجلو بافتن دو ذرعى به رنِكّهاى شترى و كلى با مدد كرفتن از 
نفشه هاى هراتىء لحى و ترنج معمول است. دسته هاى 
ص ص 0 على ال ٠‏ . 55 0 3 
بزرفق كل كه نقش تزئين متن را بازى م ىكنند و ترنج ظريف 
مركزئ ازصفات قاليهاى بزحلواست ودهكده كمازاكت توليد 
كينده دهتربين ٠‏ أنها مى بأشد. ٌ 
حاجيلو: | 
6 تلفظ محلى ابن سام برجلواست» ولى اين لفط درست ليسلك* 
برجلويكى از قبايل مشهور مغول است كه هنوز آثار آنها در قفقاز موجود 
است. شايد اينها نيز مثل قراكزل خدا بندهلو و بهارلو در قرن سيزدهم با 


مينورسكى )5 . 
» سيسيل ادواردز مهيندخحت صباء قالى ايرانت,» ص ٠١١‏ ز يرنويس. 
مما 217 ع38م اعم 3 اقخدع 0 لرعله11-ن نلعن 3-1 مو ن.2(8 


كبود راهدىٌ كه با روستاهايى مثل داقداق اباد دستجرد 
اميراباد, راميشان اباد يك كروه قاليبافى رأ تشكيل مى هند؛. 
در حوزة اعبار رارذاردء د ركبودراهدكف قاليهاى يى يودى 
نيز متداولتر است و نفشهاى رايج» ليحك وترنجء كل فرنف و 
كف ماده است, بافندكان كبوتراهنك برخلاف مناطق 
روستايى بافت قالى را ازإرقع نمشه مى يافند. از ساير نقشهاى 
رايج در حوزة حاجيلو نقشة كل ييازى وقرهداغى را مى توا نام 
برد. 
مهربات : 

از جمله مراكز مهم توليد فرشهاى مرغوب همدان اسث. 
كرجه دامنة نفوذ اين حوزه با كسترد كى بسيار حتى بخشهايى 
ازروستاى قروه را در جنوب نيز شامل مى شود لبكن 
روستاهاى شمال آن مانند قوشجه؛ سرخآب» كهنه حصار 
دالى جييء سرايجوق وجند ده بجاو بيد تأثير ويزكيهاى 
خاص بافند كّى يحاوقرار كرفئة أست, 

ج ورسخ واوزوث دره ازجمله مشهورترين دهاث حوزة 
مهربانند كه اولى قاليجههاى ذرع ونيم رابا استفاده از 
نقشههاى لحك وترنج وماهى درهم ودومى قطعهاى 


قاليجةٌ قديم لجك وترنج؛ بر جلو 


خض 


كوجك خرك و كناره رابا استفاده ازنقشههاى افشان» 
لجك وترنج وديكر نقشه هاى متداول در حوزة مهربان نظير 
ماهى » نْقَشْةٌُ خمسه, دسته كلى ودستكاهى را به بازار عرضهة 
مى دارند. ظ 


سرةروة. 

سردرود در شمال همدان بين در جزين ومهربات بيشتر 
توليد كناره و خرك را با ظرافتى برابر18 تا ٠١‏ رك در كره با 
استفاده ازنقشههاى لحى وترنج كل وبتهددان درختى ) 
خحشتى وقرهداغ به عهده دارد. روستاى خورونده كه ارد آن 4 
زبان كردى وتركى سخن مىكويند و روستاى قاليش ازجمله 
معروفترين مراكز بافندكَى اين حوزه اند. حوزة خمسه در شمال 
سرد رود شمال شرقى مهربالكه بخش شمالى أن تا حدود 
زنجان نيز كشيده مى شود با بيش از ٠٠١‏ روستا كه مهمترين 
اتونااكر قلدعوق سق #البيناف تنه حون انها ى معدن 


تليق كنيل : 
درجرين 


در شمال شرقى همدات وأقع است وقدمت قفاليبافى در ان 


ا زمات شأه طهماسب صفوى اش توليدات درحرين در 


وزع 


قطعهاى ذرع ونيم» خرىء يشتى و كناره وبا استفاده از 
نقشه هاى درم لحى و ترج » وكل و ينه كاردستكاهى: 
شا سفيدء ساروقى با ظرافتى برابر ؟/ رك در ككره انجام 
مى بلميرد. : 

كناروها بيشتر در درجزين عليا وقاليجهها در درجزين 


طرح كلى قاليهاى خمسه در شمال همدان 


سفلى توليد مى شوند قروه» سنندج» شا هنجر ين» فامنين ازجمله 
مراكز مشهور قاليبافى درجزين است كه درفن انها فامتيق در 
قالبنافي قنعك :وانفنيت يشترق دارذ. تببهاقالى قديمى. موزه 

فيلادلفيا جزء مجموعة ويليامز مك ايلهنى» لام كه در اوايل 
قرنث هفدهم ميلادى بافته شدهاند به فامئين نسبت داده 
مى شونك. #البقائ درحرين كرهه بلحاظ اشغادة ا مواد اولية 
ذامرغوب ورنكهاى صنعتى و جوهرى به خوبى سابق نيستئد 
ليكن جزء قاليهاى خوب همدان به شمارمى روند. 


حوزة بيشخور شامل 8 ؟ ده قاليباف است, و صادقلواز 
ميستزيق :هات اليناف اين خؤزة كوسك اسقد لتشداهائ 
لجكى و ترنج زمينه سفيد و ماهى دار با ظرافتى برابر ٠١‏ ركف 
در كر در قطعهاى كوجك ( خخرك وذرع ونيم) ازجمله 
طرحها ف نور اننا ده امد ككون ادك 


ملاير در حنوب استان همدان واقع است واز مشرق به 
ارا ىك محدود مى باشد. مورخات در مورد وحه تسميه ملاير 


كفته اند كه در زمان مادها دراين منطقه با روشس كردن اتش 
برروى تيهها أخباررا به ساير نقاط مى رسانده اند و ازاين رو 


جور 


منطقه به «مل اكر» يا تبه آتش موسوم كشته است ليكن بناى 
شهر ازقدمت ديرينه اى وخوردار ليست وهقارن با حكومت 
فتحعليشاه قاجار بنا شده است. و امروزه روستاهاى مانيزان 
كرات اكات أن خدله يخقياى عفد اند 

قاليبافى در ملاير نيز ازريشينة طولانى برخوردار نيست و 
اكثراً در قطعات ذرع ونيم ودوذرع» يشتى يا تودرى و قاليحه 
و بندرت فرش بزرك بافته مى شود. 

جوزان و مانيزان ازجمله مراكزى بودهاند كه همواره به 
لحاظ توليد محصولات خوب معروف بوده اند. توسك نيز به 


توليد قاليهاى نقش نرجسته ذرع ونيم و تودرى ويشتى مشهور 
ادر در حادة اراك ازملاير بطرف ارات روستاى يرى در 
حال حاضر معروفترين زرع ونيم وتودرى را توليد مىكند و 
نقشه حادى يرى ( | سليمى لحك ترنج با متن افشان) و نقشة 


#0 


ب 


ررىق له مشهور أست,' 

دهاتث كرجايى» بيغش» حمزهلوو ميشين از جمله دهات 

معروف بعد ازجوزانند كه اول ودومى بترتيب به داشتن 
ص 8 ص 1 2 م 000 

طرحهاى ررى وكردان و انكّورى بزرف مسهورنك . 


)١‏ جغرافياى كامل ايراك, صفحه 1190 جلد دوّم, سازمان علوم و 


آمورفن. 5ق 
٠‏ سر 3 3 
؟) كُنتكوى حضورى با اقاى شادابى ساكن ملاير. 


قاليجه ملاير نفشه كلدانى 
٠‏ قاليهاى ملاير با سه ترنج مركزى بى شباهت به سبك 
قفقازى نيستند ودر منطقه به آنها ارمنى باف نيز كفته مى شود و - 
اين سخاطراعزام اجبارى ارمنيان ايروان درقرن هفدهم به منطقه 


و اسكان آنان در اين ناحيه است. لكن طرح لجكها بخصوص 


از منطقه فراهان وساروق تأثيريذيرفته اند. 
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كيه ما بابب بعري برج يوون ترس بإب بجت لجو الي 4 ,يجيا + ب جا - : . 9 . . . : ١‏ 
8 د وان 5 ع بسي اا دعي جري جتن ديجي ربابرصسم ع 1 
9 ل 0 : 02 0 9 0 ل س0 0 0 8 0 1 5 0 4 : 4 ب 6 لان جام صجدية لمحي ؛ مسحل معزو بجر ججايهه اموا در 


: 0 و1 
جم جرعي بجت فل ربوب لمجي ميم 5 ام 1 6 : 
د لمجا" الح يي ميجر اقيق تيبلاه ب وببدحوبو ويج رجهم مبزي/ روزا 9 31 
3 7 0 7 


الات 7 هد مه وق 


الاي اي لج فيا .د جيم يعون 

ْ جام 
ولوس 291 

حيطف يش سب 


5 


أنه 2 


9 


ليجه قديمى لحك خارى مرّلقان 


1 


م 


- 


م 


ببسب تع يكم ١‏ : ٍ 
ا ١‏ 0 1 ش : سوا : اا * ١ 5 ١‏ 
م حي ٍ : 0 : طيشنت بتع وسور ل . 1 ١‏ ! ع 1 ١‏ 1 ب 7 ' 0 0 : 2 : ل 


2 وبر بح ونوا ووه 
5 0 يبن" " 


مع 


يي 


0 


ل 0 ٍ: 
مع ون 4 1 , جع اح ايه" 


ايان 


* بي ع وى ويه اه الع در 


م م 


د 


5 


ش 6 


حخرض 


منابع ومأخذ 


سيسيل ادواردز؛ قالى ايران» ترجمه مهيندخت صباء تهران» 
انجمن دوستداران كتاب» .١81/‏ 

بازار جهانى» نشريه شماره ؟؛ فرش» تهران» مؤسسه مطالعات و 
بج وهشهاى بازركانى» 14 .١1"‏ 

حبيب جينى» قاليبافى در ايران» تهران؛ وزارت اقتصادء 8 17. 

فرهدك فرش دستباف» تهران؛ اداره استاندارة وتحقيقات 
صنعتى شماره .١15٠١‏ 0 

قاليبافى و اثر اقتصادى و اجتماعى أن» تهران؛ دبيرخانه شوراى 
عالى اقتصاد, شماره 4 .١‏ 

بررسى وير كيهاى فرش يشمى دستباف تهرانء اداره استاندارد و 
تحقيقات صنعتى» شماره .١7١ 14١‏ 

سيروس درهام» دستبافهاى عشايرى و روستايى فارس» تهرات, 
العشارانت اهيركين 1514. 

رحيم عناوديان, ترمههاى سلطنتى ايران و كشبميرء زاين» 
84" . 

منصور ورزىء هنر و صنعت قالى» تهران, انتشارات رن ١708‏ . 

ناصر اوكتايى» هنر رنكرزى با كياهان» تهران نشر خودكفايى 
وح" ظ 

راههاى رنكرزى خامه فرش با رنىق طبيعى روناس » تهرات» 
مؤسسه استاندارد و تحقيقات صنعتى ايران شماره 1؛ 

. 
راههاى رنكرزى خامه فرش با رنكٌ طبيعى جفت, تهران 
مؤسسه استاندارد و تحقيقات صنعتى ايران شماره 4 .١‏ - 
برجسب فرشهاى دستبافء تهران, مؤسسه استاندارد و تحقيقات 

صنعتى » شماره 3198 جاب 184 ظ 
خليل رشيدياك, يرٌوهش درباره قاليبافى ومسائل أن در 
ووشعافا قتاع :ثيانان شرق كاشنانة :+« انشكاه تنهرات 


ثملا9١.‏ 
باقر برهام» فيروز توفيق» كزارشهاى منطقهاى ( قاليبافى منطقه 
كاشان) 7 تهرات سبازمات برنامه و بودحه 8 .١١80‏ ا 


أزادى» سياوش» فرش ايرات, تهرات, موزه فرش» .1١805‏ 
نشريه اداره استاندارد وتحفيفات صلنعتى ايرات شماره وددداة 
تهراث, ١5‏ 


درويز تناولى» قاليحه هاى نصو برق ايرات» تهرات انتشارات 


سروش ك5 .١7‏ 


روش اندازه كيرى ابعاد فرشهاى دستبافء تهران» اداره استاندارد 
و تحقيقات صنعتى ايران, نشريه شماره 8٠١‏ جاب هة" ٠‏ . 

ناصر شهسوارى: نهضت قاليبافى. ايران» جلد اولء بايا نامه 
تحصيلى مضبوط در موزه فرش تهراك, 4 170 . 

روش شستشوى فرش » استاندارد روشهاى حفاظت فرشء 'تهران» 
مؤسسه استاندارد و تحقيقات صنعتى ) نشريه شماره 1/ا١.‏ 

روش بستهبندى فرش دستباف» تهنران مؤسسه استاندارد و 
تحقيقات صنعتى ايران نشريه شماره 145 ؟١١1.‏ 

ورزكرء لكه كيرى» يالك كردن؛ جلا دادث, تهران,  ,770‏ 

دكتر جاو يد فيوضات, نكهدارى و مرمث اشياءٍ باستانى؛ جلد 
اول» تهران» انتشارات فرهتك و هنر 40 18. 

يرهام) سيروس» تمايشكاه نقشهاى قالى كرمانء تهراث, 5ه"١.‏ 

ارنست كونل» اسليمى و ختايىء كلهاى شاهعباسى» ترجمه 
شهريار مالكى؛ تهران» فرهنكسرا 10. 

شناخت شاهكارهاى فرش أيران؛ جلد اول و.دوم» تهران» شركت 
سهامى فرش ايرانء ؟1"8. ظ 

سميئار مسائل فرش ايران تهران, سخنرانى 'اقاى الياسياك مؤسسه 
مطالعات و تحقيقات احتماعى . ظ 

بروسى منقعة فرق :وستتيناف» تهران» آفاره 'تررسئ هاى 
اقتصادى» نشريه بانك مركزى 41# 1 . 

مقدسى سيكاروردى» صنعت فرش در ايران ككذشته و امروز 
تهرا» مجله اطاق بازركانى و صنايع و معادن شماره 4" 
تيرماه .١7"08‏ 


اماع بررسى بازار فرش در الماك غربى »2 طرح و برنامه واسناد 


واطلاعات» تهراك تيرماه ,١"557‏ 

فيروز توفيق» عباس خاقانى, داريوش بهآذين» كزارشهاى 
منطقه اى» بررسى صنعت فرش», بخش جهارم: منطقه 
قاليبافى آذربايجان؛ تهران, سازمان برنامه و بودجه 807 .١‏ . 

عباس هادى قهجاورستانى محمود باقرى جندابه» بررسى 
قالى ناثين و نقش آن در اقتصاد ايران؛ ياياننامه تحصيلى؛ 
دانشكاه تهرات؟ ظ [ 

نكرشى بر قالى نائين» اصفهان, جهاددانشكاه, ١50‏ , 

محمد جزمى و ديكران؛ هنرهاى بومى باختران» تهران» مركز 
مردم شئاسى » 5" ١‏ , ْ 

اروين كانزودن» قالى ايران شاهكار هنر, تهران» سازمان اتكاء 


ف 


. "0 

در رهكذر كويرء تهرانء انتشارات دفتر مخصوص 187 . 

امين اله كلى» سيرى در تاريخ سياسى و اجتماعى تركمنهاء نشر 
علم 15 . 

فرشته شيواء هنر قاليبافى در بين عشايرقشقايى فارسء» ياياد نامه 
فوق ليسانسء دانشكاه؟ تهران +17. 

حى كلذى» صنايع دستى ايرات» تهران» انتشارات بانى ملى 


هن" 
سيروس يرهامء قالى بولوردى» تهران» شركت سهامى سازماك 
حيبى 1"21. ظ 


فيرو ز توفيق» مصطفى نيرومند» كزارشهاى منطقهاى (قالى 

كرمان)» تهران وزارت برنامه و بودجه 45 1. 

باقريرهام؛ مصطفى نيرومند كزراشهاى متطقهاى (قاليبافى 
همدان)» تهران؛ سازمات برئامه و بودجه 45 .١1‏ 

فرش» نشريه داخلى شركت سهامى فرش ايران» تهرانع 
شمارههاى ؟١/‏ 8/8/4 ظ 

مجله فرش ايران» نشريه اتحاديه بازركان فرش دستباف در 
الماك جاب ليان كما مقافي تله ام + / 7/0١‏ 
الى 1 | ظ 

مجله هنر و مردم؛ انتشارات فرهنكٌ و هنر تهراث؛ شمارههاى 
ا ا لذ 10 

نجه انق وجول كارن قزراف اذاه كل السركاى زمساى كر 

شماره م وع حاب س1 , 


ماهنامه كمرك جمهورى اسلامى أيراث» تهران؛ شمارههاى 
لكا 0 

محله موزههاء تهران, اداره كل موزههاء شماره لا 1156 . 

كيهان فرهنكى»؛ تهران» انتشارات روزنامه كيهان؛ شماره ١‏ سال 


ينجم 501 1.. 
محل مسقل تهزاة مهار تر سال © 


روزنامه كيهان شمارههاى 5850/ 1857. 


منابع خارجى 


ع اللاي رقلعو2 بأمعاعه'ل كأمها 1653 .صؤأل اععمم.8 .معدممم 1 
غ11 ا اعباوعع؟ عل عمصموعز عوظ معتلدغ1'! عل 20116 0116م 
2ق 5عطنة "1 1981 ,مواقعك أعم عه اهادع 011 .0ه ل. ]1ط .2 
120 لااآ تره5ل0ن لآ 
300 153115" م0 1م01 علاواامث ,مالعبظ ومهة بط , 
.هآ ,1050 آ 
ركنا 320 أعمققء أمأمعتعه زممع! مغ إخواط ,لإطم20ل طعضماء ]1ط .4 
رق0لههآ .عتقاصملةآ .8.7 لاط لعاللع (مل1أالع ,لد تأعمط 
٠ ْ ١‏ ,1062 
3950 كعتصقط!' .كأعمنقه لودع 05 مرعل1/10 ,رمتلعن325-1 8.0 5 
07 ا افا 
لآ ملاالسةط! ,اأعممعظ مح[ ركعن !ا 2580 5اعم2هن) أوأدع 01 .6 
: ]1 
.3 .5لا 19 أ وعتمقااءظ8 وتلءعمماء نزعمظ .7 
لق قتلطعصةء عل معلع ممم ,5ع قوع /9 غ12 انق طعلو8 لصة رما . 
.76 توععتاء 1 رعستاعمء/71ا .1 نامل 
35 لإطووعهء عط رأعم 0201© لهلمه 1011 ,42501 اعد مواد .9 
هلم آ 
110 بأمعاره' نآ كامها. دعل قتنع0م0ع1م؟ بأطقطود5 عطة! .10 
١‏ 87 وانروظ رقواام 


بي 


عي 


حرض 


جاى ها # 

1 

آباده: حدم/ ملم 

اذربايجان: ؛/ /٠١‏ 0/ بل اع لمر لوم ادل م ذضام كاطخ لام 
ام كا ا/ 1 1/ 11 كنم جنم .11١‏ 
آذربايجان شرقى: 1179/ 1814. 

أذربايجان شوروى: /1١1١‏ 808. 

آأذربايجان غربى: #". 

ارانث: 4 *5/ 0" ؟, 

آشتيان: وم. 

أق قلعه: 8؟. 

.1١ آمل:‎ 


أوج: 05 4. 


ابوالوردى. ده: 14 /"1١‏ 18". 

ابهر: 185/188. 

ابوزيد آباد: ؛ ؟؟/ 700 . 

ابيانه: 4 ؟/ 70 

اراك: م ١ه/‏ 0؟١/‏ 14م :ا 1م ام :)م 'ذار 
لا امم الخ ١141م 16/11١7‏ غ/ ل ١‏ ا. 

ارذبيل: ذ/ 14/٠١:‏ ؟1/ 5/ا1/ /18١‏ 1م ١ا/‏ لام ا/ 7/5174 5157/ 500 . ' 
اردستان: /58١ 787٠١‏ 18". 

ارد كان: .١81‏ 

ارسبارات: 5/ا١/‏ ؟18. 

.184 /18١ /١1/9 أروميه:‎ 

ازناوة كاشان: 0 7. 

استان مركزى: .88١‏ 

.4١ 4 اسدآباد:‎ 

.4١ اسدآباد:؛‎ 

اسكنان؛ روستا: .4١1١/‏ 

اسلام اباد غرب: ١8؟.‏ 

اصفهان: ة"/ ؛1؛/ ١ذ/‏ ذه/ ذذ/ /١١١ /51١5 /١1١6 /6٠١١‏ 14؟١/‏ 15ا/ 
ا ل ل ل ياك بق ف كه 
1 ف ام لاع حنم نمم ١غ‏ 

افشار اذربايجان: هدء/ باه ؟/ 07”. 

اقليد: ؟٠"8.‏ 

. 4١ اميراباد:‎ 

انارك: 45 ؟. 

انجداذارا كا: ١14؟.‏ 

انجلاس: 1114/1411. 

اورامانات ياوه: 8819 


» تنظيم نمايه از آقاى حسن سناجيان است. 


.189 /١/88 اهر:‎ 

ابدذة: ؛ . 

ايران: ١‏ 4/ ذا ه/ «ال كا ام حا كل لاك اعم أعا فعم عم حو 
11م لانم اذم 1ل بم فاخ ١‏ خم طم ماا/ :5 /1١‏ 180١م‏ 
الام عام الم ا م ام خاط/ر مشطام "اذام عخام اذالم 
شد لضفه افة لحكة لسن فك اين لظ اللن لشن لمكن 
ا */ حمشخم/ احم كومم 11 ئ/ 1411م 117. 

ايرواتك: /!١١؛.‏ 

ايلام: 88 ؟. 


باباحيدر: /5١5‏ 151. 
باختران: /41١‏ 80-11 ؟/ 198؟/ 15غئ/ ./5٠١‏ 


بادنظر: 17 ؟. 


بافت: باوع/ من"/ ؟١4.‏ 


بافق: 05". 

بانه: لس/ 311. 

بجنورد: 6 ١؟/‏ 1ل ؟/ 84 ؟. 

.1١ 07١/1١8 بخارا:‎ 

بختيارى: ؛/ ١٠//ا؟/‏ كد/ ذ/ا/ ؟411/ "11. 

.188 /١84 بخشايش:‎ 

برديس با بردبش: 141 7. 

برزك كاشان: 78 . 

بروجرد: 817. 

,155١ بروجن:‎ 

.1418/105 /51١ برجلئ‎ 

بزجلر: *81#/ 416/4156 

بلوجستان: 14. 

بم : /781. 

بندرعباس: 117". 

بوانات فارس: 8؟/ 9:". 

بونين: 404. 

بولوردى: /1١‏ ام لام لدعم 1 إعس اال 

بهار همدان: 689/ .51١14‏ 

بهبهان: ١0؟.‏ 

بيجار: 65/ ١ا/م/ /١١6 /65١4‏ 58(/ اام تلام "نام 1خال/ ذالم 
خم !م اذ أ/ ب ا؟/ ممم سس لسو 71 117. 
بيد كل: :7, 

بيرجند: /1١61/81/8٠١‏ 7١م‏ 1 ا ااام م7 خا 
بيستولك: .78١‏ 

بيلوار: 1 7. 

بوك أباد: .14١18‏ 


بيهق: 7/88. 


رخرض 


باوه: ١81؟.‏ 
برىء روستا: 111. 
بيشخور: 405/ .11١5‏ 
تبريز: / فع/ دع دو هذل كه ااا حلم للم 1 11م ام 4 1/ 
كسام سم حسو 11#/ خكؤلم/ اشلم/ مكالم كلاط/ تلالومام/ 
لل الم 1 اللا ةا لقف يتن باضه نكن" / 
اشم امم .41١‏ 
تخت جمشيد: /١‏ 5/15١١01/1/١ال.‏ 
تربت جام: 9/؟/ 680؟/ 1857. 
تربت حيدريه: 1/4؟/ /9101/ 17410/ 7584/ كملء 
ترشيز: ذ/ا؟/ 81؟/ 185. 
تركمن صحرا: /1١١‏ 71/0 . 
تفرش: /88١‏ 855. 
تكاب: ؟1١1.‏ 
توسك. روستا: .4١١/‏ 
تريسركاتن: ١8؟/ .41١4 /14١05‏ 
تهران: 4:/ ذ/ / 1ئ/ ال سر 17/ 0غ/ ا1/ 5غ1/ 05/ حت كخم 11م 
م لسر لسر د نشوا كشا عقا لجار اخطل خخام عم 
ةن لكف لليف ل رن ل ف لظا نكيف ناه ليله 
' 
ب 
حاغرق: 78 .١‏ ظ 
جركلان: 84/241 ؟. 
جلفا: ١٠؟.‏ 
جوزات: /١١4؛.‏ 
جوشقان: /١11‏ 51/111( ار لور م 7/11 لح 
جوين: 175/ 188ء 
جيرفت: /انة". 


جال شتر: ,75٠١‏ 

جشمه على : .١‏ 

حنارات: 86م ؟. 

جنا رشيخ» همدان: ٠‏ ؟. 

.1١0 جورسخ:‎ 

جهاربلوك همدان: 4١4‏ 

.70١ 89؟/‎ /9١8 /٠١5 جهارمحال بختيارى:‎ 
4 

حاجيلو: 418. 

حسن أباده قلعه: ع«مم, 

خسن أباد يلمه: ١٠14؟.‏ 

حسين آباد كاشان: “سم 

حسين أباد همدان: .4١4‏ 


خا لدآباد نظر: +" , 
خاورانت: 9/8 ,١‏ 

ختن يا ختاث: 58/ 17. 
يدرف 


خراسان:. /6٠١ /4 /١‏ 5ذ5/ /١4‏ ا"5/ ئلم كام خذام الام 
تو ابا اما امو م/م 1 خم 117 
خرفان: .1١04‏ 

خرم آباد: ١/ا/ .4٠١‏ 

خرمدشت: 78. 

خسرواباد: ١1؟.‏ 

خلخال: 5/ا١/‏ 184. 

.105 /"1١ /81 /١ خمسه: 4 17/ 4خ‎ 

."81١ خمين:‎ 

خواف: 80؟. 

خورموسى: 14. 

.١15 خوروبيابانك:‎ 

.141١5 خوروندة:‎ 

.7٠١ خونسار:‎ 

خوى: ذ/اا/ /18٠١‏ خماء 


داراب: 117". 

داقداباد: 4:5/ 418. 

دالى جو: 118. 

درجرين: 1105/ 115. 

درفش: ١م/ /١١‏ /اة؟/ ام؟/ م ؟/ 15. 
درخش: ١م/ /!١٠١‏ لاف ام 181/ مام اقل 
دركر: 86 . 

دروداباد إ(محل همدان): 11. 

درة كلاجوق: 41. 

درياى مازندرات: 18/ 18107؟. 

دزء رودخانه: 08؟. 

دزفول: 88 ؟. 

دستجرد همدات: 118. 

دشت مغان: /18٠١‏ 188. 

دليجاث: 5ؤة"؟. 

ذنريدك: 17 1ث, 

دينور: ١81؟/‏ ؟307. 

ديوان دره: /71. 


رأمهرمز: /0؟. 

راميشان آباد: 488 . 

راميشان أناد: 448 . 
راوركرمات: /5١8‏ ذه"/ 5ه". 
رأوند: و 0 


رشيانة كنكاور: من ؟. 


رفسنجان: هه/ 217 . 
رى: .٠١"‏ 


زرند: 19م". 

زشك: /1م؟. 

زنجان: 1/14/6٠١4‏ 1145/ كم ام م/ 4804/ .11١‏ 
زياداباد: ١؛1؟.‏ 


صن 
ساروق: 7/١4‏ 135/ 1؟/ لاما اخ/ كى/ .1١17‏ 
سامان: /56٠١‏ 151. 
سامرا: 55. 
ساوج بلاغ: .1١5‏ 
ساوه: /1٠٠١‏ 11714. 
سبزوار: 84-17 85/ 71414 7/15٠١‏ ١١أء.‏ 
سراب: /١15‏ 5/ا١/‏ 7/184 185. 
سرايجوق: .14١0‏ 
سرخ آب: .1١0‏ 
سرخس: /٠١‏ 75880/ 787. 
سردرود: .14١5‏ 
سعيد أباد: /01". 
سقز؛ سم م/م 1117. 
سلطان أباد: ١م‏ ". 
سلطانيه: 5م1/ 784؟. 
سلمان أباد: 144 5/ 81". 
سمناك: .1١١‏ 
سناباد: 78؟. 
سنه: /١ ١: / ١! ١5/1١74 /١١14 /84 /6٠١‏ عرسم سس بسع لا 
سنه دز > سنناج : 00107 . 
سيرجان: 145 /١‏ ادلم فاع/ انحن" 1117. 
سيستاك: 14 1/ 586؟. 
ليليان: 781. 


شالبافان (همدان): .41١‏ 

شانديز: 1519. 

شاهرود: ؟١4.‏ 

شاهنجرين» ده: .1١5‏ 

.18٠١ سبستر:‎ 

شراعء دة: 1410 . 

شسشتمد: 785. 

شلمزار: /955٠١‏ 51؟. 

شوشتر: 18/8. ! 
شهر بابى: 40 "/ /*/ 805/ .11١‏ 
شيران /١4‏ «*ز/ #ا“ا/ 115/ لكام هد هذ كذ 01م بعكم 
الشككا الرا ل أ 

شيرواث: /١85 7/٠١54 /84٠‏ 80 5؟. 


صادقلئ .11١١‏ 
صحنه: 9// ١01؟.‏ 


طارم ذة؛ 84 .١1‏ 
طاقبستانث: 7/1١‏ 581؟. 
طالخونجه: .7١١‏ 

طاهراباد كاشان: 80 ؟. 
طبرستات: .١١١‏ 

طبس: 1710/1. 


طرقبه: //ا؟/ 1919. 
طوالش: .1١179‏ 
حّ 
عباس آباد همدال: .1١1‏ 
عراق عجم. سلطان أباد-اراى: 81. 
على اباد: ١5؟.‏ 
غلى مراد؛ دة: 7815, 
غنبرات: 778. 
فارس: 4؛/ ذ/ ام 11م عم بام بحا /1/ 5غ حنم ال حلم كام 
ان ان نكن الك لض لضف ل ل 


فامنين همداكث: 1415. 

فراغه: 7.17. ظ 
فراهان: 7١1/18/٠١‏ بر خا و اا اعم ا 
فردوس: 4 /١7‏ 75814. 

فرغند: 7178 . 

فرفان: "9 . 

.5١٠١ /5١ا/ فريدن:‎ 

فريزهند: 4 ؟. 

فريماك: 88؟. 

.7٠١ فلاورجات:‎ 

فهليان: /0؟. 

فين: 7780. 


قائن: 4/500 
قائنات: 4/ 115/ الا الم؟. 
فاليش: 115. 
قراجه: 181//184. 
فروة: ؟ ؟/ .1١5 /)١5/4١45 /586١‏ 
قردباغ: .0٠١‏ 
قزل اوزوث؛ درهة١‏ عمم, 
فزلبجه: .14١0‏ 
فزوين: 9/ا١/‏ 8خ8ىا/ 1؟1/ 105. 
قطر: “/ا1. 
قفقاز: 5/ </ا/ ذ// 0خ/ /6٠١4‏ مالم +"ل/ ك"لم/ محلم لاذام منمم/ 
بوم 416 . 
قم: /45-١‏ 114/ف؛/دة/ غنم ذغ/ ألا قد كحم /٠١17 5١1‏ مكلام 
ال ا ا يففة رقة اطشفظ يضفة يف برةارا 
لمعم حدخمم بأوعم/ ١1أ.‏ 
قمام سنقر: ١8؟/‏ 60 1. 
قمشه: ١١؟.‏ 
قمصر: 07١١‏ 2 
قمصر: 07؟/ 70. 
قرجان: 780/ 588. 
قوشجه: 116 . 
قه كاشان: م ؟. 
عرض 


قهرود: ؟. 
فهستان: 1". 
قهوه رخ: .15١‏ 
ى 
كازرون: 88؟. 
بذ ا لل ل 0 اسه 
م ؟*ا/ 117 :11م اام «شال/ر تضام خضام ختا/ اذام كام 
يراش لاضف اتن انكيذا اخترف يقترة فظضكة نظف 
ع لا ل ف ال 
كاشمر: /١84‏ /ا/ا؟/ 81/784 5. 
كامو: 0" ؟. 
كبابيان همدان: .11١‏ 
كبوترآهكف: 410/4105 . 
كردستات: /1١١‏ 1780م ١م‏ جام اذم كلاسم تسم لومم بصو 
.1١ 7١‏ 
كرمان: ح/ ذا/ 2 حنم كنم كد عل كط كخم «حلم/ اللم/ كلام 
1م نعم تلام حخام خغام/ دشا حضام ححطا طخطم كلام لام 
م 1 ؟/ الام اال ل اا را حنم 1411م 1117. 
كرمانشاه: :14. 
كمرة: 15 امم 
كنكاور: ان #سمنم/ ؟41. 
كوليابى : 1". 
كوهبايه: نم0 . 
كوهكيلويه:8/ة؟/ ١؟.‏ 
كوير لوت: 49 ". 
كبردكةكة 
كهنه حصار: 41١6‏ . 
كهنوى آذربايجات: موم, 
كيونان: 514؟. 
5 
كبرآبادء عسم/ مم 
كراوان: 14 حرام "م ام قم 135/1 
كركان: 1 ؟/ حك ؟. 
كروس: به 
كلبايكان: 70٠١‏ .7, 
كلستانه: «مم/ مم0 
كناباد: و/ا؟, 
كنبد قابوس , كاوس: /1٠١١‏ 0م؟/ /11؟ 034. 
كنبد: 1 /١‏ 84ا/ ال 
كنجتيه: 14/405 41. 
كوراب, روستا: /11؛. 
كوركز: ١‏ . 
كيلان: .١‏ 


لار: ا8, 

لالهجين همدات: .)١6‏ 

لرستاك: 55/ ١1ن؟/‏ 08 ؟/ 17/86١‏ 1. 
لوشاب: ٠1؟.‏ 

مرف 


مازندرات: .١7١/9‏ 
ماكو: .18١ /٠١‏ 
هالمير: 8؟١١.‏ 
مانيزات» روستا: /111. 
ماهان: 48 ". 
محال: /١95‏ 1خ" 81" 
محلات: /59١‏ محقم 
محمود أباد مشهد: ١91“‏ . 
محولات: وو اسمن ؟. 
مراد: ١85؟.‏ 
مراغه: 84م/١.‏ 
مراوةتيه: 88؟. 
مرقوش كاشان: 770. 
مرند: /١145‏ 184/ 189. 
مريوات: عسم/ اماس 
مزدقان جاى: 1١014‏ 
مسجد سليماكٌ: .١١‏ 
مشك أباد: /1١8‏ 7م 
مشكين شهر: /1١41/ /184 /١1/9‏ 188. 
مشهد: 6/ /١١6 (م١ /45 /8١‏ 5؛١/‏ "اذام :4ذا/ ؟18/ 8١م‏ ؟ذك/ 
ل ف يي ل ل ا ل ل 10 
مصر: ١6" /١68‏ 
مطلع الشمس - خراسان: . 
مغات: .٠١‏ 
ملاير: الام 5 /١١‏ 135/ كذك/ لحغظ/ كد ؛/ ١/4١5‏ 4؛. 
ملهمدة همداث: 4 /1١‏ 8١؟.‏ 
ممسنى: 50/8. 
مونه: .11٠‏ 
مود: /58١ /١814‏ 1/7؟, 
موسى أباد: ١174‏ . 
موصل: ١5‏ 5. 
مهاباد: /٠١‏ ١٠18/؟١14.‏ 
مهربات: /١80‏ ه1ها/ حخا/ ١5‏ 4/ 15/416 1. 
مهرجات: 4 .١7‏ 
ميانه: 9/ا١/‏ 1814/ 188. 
مير: 785. 
مير: ١814‏ 
ميشه باره ارسباران: 1817, 
هيمه: 175/ .51١‏ 
3 
ناثين: 1/50/51٠١ /187 70١‏ 1107. 
نجف: 175/ .1٠١ /5١8‏ 
نصراباد: 0 ؟. 
تطبر /5٠١‏ بم 77 706 0 4. 
نظربيك (همدان): ,4١‏ 
نوش أباد: 0؟. 
نهاوند: 05/5059 غ. 


نياورات: .8١9‏ 
نى ريز 18/ اس لاس ل اا 
و 

وجزةُ كاشان: 8؟. 

ورامين: /(١١9 /1١١5‏ 0ف ؟/ 105. 
وفس: 105. 

وزوات: ١٠1؛؟.‏ 


هرات: 18/ ١1م‏ اا 181 
هرسين: ١0١؟.‏ 
هرس: 4/1١14 /1١١١/06١‏ 157/ 1١م‏ 8 1/ خا ام 1/ 1م 1م 11م 
هشترود: 4/ا1/ 188. | 
همدات: كعم ١٠ن/ /١"1 /1١١65‏ 14/ 1"5/ 5غ١ط/‏ محلم أخام ؟ذمام 
اام ١اذك/‏ كذ؟/ كن؟/ طمن برعم بحع املعم العم حدعم /١5‏ 
/41. 
هندوار: 781. 
هنه كون: هنه كان هونجان» هينجان» روستا: 4 1". 
ى 
يأسوج : 0 
برد: 15/517 /١‏ 1,/ ان ". 
يلمه: 1", 


طرحها ونقوش قالى 

أخال: 786 . 

آدمكى (ملانصرالدينى): 119. 

أق نقش: 784 . 

اسليمى: 85/ ؟17/ 11/ 30/ ركسا (/ االسسم ار 11 م/م تلام 
ا ال ل له برشفة لرفة سرف 230 له ليك 
كسم عنم باو/ 1107/11. 

اسليمى ترنجدار: .1١7‏ 

اسليمى دهن ازدرى: ؟١١١/‏ 185/ 5117. 

اسليمى لجك وترنجدار: .1١ 7/1١١١‏ 

اسليمى مارى: .١١‏ 

اشكالى: 8:5 30107. 

افشارى: 08". 

افشان: /١87 /١841‏ غخا/ حما/ *79/ ذ؟/ /١1١‏ ذذ؟/ ذم اام 
الا رمم ححص لع سجس حمر م 1117/1 

افشان بندى: .1١1١5‏ 

افشان شاهعباسى: /1٠١5‏ 51//1157/111"؟. 

افشان قشقائى: .1١١5‏ 

.11١8/1١15 اقتباسى:‎ 

افتباسى قفقاز: .١١8‏ 

اقتباسى كوبلن: 118/ 119. 

اكبرابادى: ؟8؟. 

انبوة جنكلى: 807. 

انسى: 585؟. 

اوغان كول: 586. 

ايليانى هيبت لو: 4 .١1‏ 


باز و بندى (شير وشكرى): .1418/4١7 /١ذ؟ /١؟١ /١15‏ 
بازوبندى سنندج: 411/ 41 

باغ كلدانى: /1.". 

بتماى: 1؟١1/‏ مام م ؟/ لحم/ حسم باس 
بته اردبيلى : /11 7 

بته بولوردى: 5ال. 

تراك قم ظ 

بته ترمهداى: ؟١4-1١1/‏ 84؟١/‏ 838 .1١" /11١ /١‏ 
بتداى اوكتالى ‏ هشت بر: 110. 
بتداى شاخ كوزن: 8؟١.‏ 

نه جقداى: 1؟١/‏ 150١م‏ الات الك/ تدك كحك حدم 117 ونام 
4" 

بته سر بندى: /50١ /١18‏ 581. 
بته شكسته: 117. 

.١١5 بختيارى:‎ 

برف جغندرى: 410 8/ 04". 

برك جنارى: واس/ "1١‏ 

برف موى: 78. 

بند بندى 781 . 

بد بيجك: 2.119 . 

نك شكنته: 11 

بند كتيبداى: 119/ .1٠١‏ 

بند لوزى (قاب خشتى): 119. 

بند مستوفى: .1١١5‏ 

بندى ورامين» (ميناخوانى): 114. 
بندى خشتى: .11١ /١17١‏ 

بندى شاخ كوزن: 171/115 
بندى لوزى: ."11١‏ 

بيجار: 184. 1 
بيد مجنوك: 7/75٠١ /١5‏ 701. 
بنجه | كبرى: 7814. 

.718١ بيجك:‎ 

تاج خحاتوث ياداش خاتوك: 188. 
تاجرى: 188. 

تاج خروز:585. 

تخت جمشيدى: 8109/5017 1الء 
تركمن أخال: .١710‏ 

تركمن قاشقى:/ا17١.‏ 

تركفقيى 11 را 

ترنج بندى: .1١15‏ 

ترفج بولوردى: 71/918 

ترنجى جند ضلعى : 517 . 

ترنجى دسته كل : 36 

ترنجى سادة: /7141. 

ترنج كرمانى: 181. 


ترنجى كف ساده: /١88‏ 118. 


ترنجى لوزى: 80 /١‏ ١51؟/‏ ١ااء‏ 
ترنجى مدور: 1075/1١88‏ . 
يخرض 


ترنج مركزى: 591/59 ١114ل‏ داك لمكم للع لوس 10. 
ترنج ومحراب: 0" ؟. 

. ترنجى هندسى: /181. 

تكه كول: 6م ؟. 

. ١18 : تلفيقى‎ 

تلفيقى د ورنما: .١7‏ 

تلفيقى قاب قابى: 18 , 

تلفيقى لجك ترنج دسته كل 15, 

جانورى: 80 ". 

جقه نوبى ووكيلى: -م. 

جقه جاركى : م,, 

جقه دوكره: +0م, 

جنكلى: دن ؟/ .سم باخم, 

جنكلى ترنجدار: ٠؛؟.‏ 

جوشقاك: ١م؟.‏ 

جرخ فلكى : 18. 

جهارفصل: ؟18. 

جهارقاب: 784, 

حاج خانمى: /1١ 15١‏ لل ب // 2117 
حاج عظيمى: 188. 

حاشيه درهم: 111. 

حاشيه دسته كل: 6180 1". 

حاشيه شكسلته: "10١‏ 0 

حاشيه لوزى: 18*/ ,."١١‏ 

حوضى يا ترنج ترنج : 01١ 809/١١‏ 117". 

خاتم: ؟0؟/ 8061/8110 ١‏ 

.41١ /١١9 خاتم شيرازى:‎ 

اختابى: كح اك تكسرو/ دحاام لام كللم لسرم لعل لم اام 
ار اا ل بسب ل ل 

خر جنكى: 8015/ 817. 

خشتى: 1814/ /5١‏ ىك 71 نووم 115. 
خمسداى: 115. 

خورجينى: 185. 

خوشه انكورى: الم اتام كال 1 / ونع ذنم8/ 117. 
داركل: 0 

دربارى يا شمس: 0؟. 

درخت افشان: ,.”١١‏ 

درخت بولوردى: 18". 

درختى برندهاى: 1 ". 

درختى حيواندار: 5؟١1.‏ 

درخت زند كى: 700, 

درختى سبزيكار: .١1/‏ 

درخت كاج: 589. 

درختى كل وبلبل: بالام, 

درختى مرغى : /الم 

درخصى: 141ا/ ١4/147‏ 5/ 51ا/ 1نمم باكم/ 1 ؛. 
درناق كول: حلم ؟, 1 
دستكاهى: .41١‏ 


مرف 


.415 /8180 /1١78 /١١9 دسته كل:‎ 

دوسرناظم: 08". 

ربعى سعدى: 4/ا9/ .578٠١‏ 

ربحانى ولجك ترفج: 115. 

ريزةماهى: 11/ 7/117 7 758 ارا 

زمينه خورشيدى: 5/ا؟. 

.7/7 /١187 زيرخاكى:‎ 

.11١5 ساروقى:‎ 

سالارخانى: 78. 

سبزيكار جمنى: 014". 

. .7١8 ستوندار:‎ 

سجادةاى: م١‏ ؟/ /5١5‏ 51/ ك/ا؟/ 0خ 5/ 5خ( حنم 
سرام: 04؟. 

' 4 /751 /55١ /١١5 سروى:‎ 

سماورى: /١8٠١‏ 87؟/ 0/ا؟/ مذ "/ 105. 

شال كشميرىف: 417. 

شاو ستدك: 43 , 

شاه عباسى: 5#/ /1١‏ أقسطلؤ/ ١١م‏ كذام/ الم ككلم اخلم كذام 
ةا ضيه افا ال ا 4 ال 422 نيف 4120 كرفا 
اش ا" 

شاه عباسى بوه دار: ,.٠١5‏ 

شاه عباسى ترنجدار: ؛ .٠١‏ 

شاه عباسى ترنجى طرودار: ١١١/٠١‏ 


شاه عباسى تصرفى: .١١١ /١٠١5‏ 


شاه عباسى جانورى: .١١١ /١٠١١‏ 

شاه عباسى درختى: 7١/174 /١٠١5‏ 1, 

شاه عباسى شيخ صفى: .1١١ /1٠١5‏ 

شاه عباسى طرودار سلسلهاى: .١٠١١‏ 

شاه عباسى لجك ترفج: ٠١١‏ 

شبهناظم: 05", 

شكاركاهى: 08ا/ كحلم د اذك ددع عر بوم وعم 
شكسته: /١01‏ 1/اا/ ؛ دع لاح 4 ام رومع 41/ 4 141. 
شمعدانى: 1817. 

شيخ صفى: 181/ 414. 

."١١ شيرى:‎ 

صمدخانى: 180. 

ظل الساطانىي: 08؟. 

589/81١ عكسى:‎ 

غزال كز: 86؟, 

."38١ غلط:‎ 

قابى: 178/ 189. 

,"1١١ /18 /٠١؛ قابقابى:‎ 

فاب قرانى : اي ل ل ا 


قاج خاتون يا داش خاتون: 188 . 


قاسم آبادي: 0م ؟. 
فاشقى: ؟١1/‏ 589, 
قافسه: 184. 
فبادخانى: 77:5 11 7. 


.141١5 /110 فرهداغى:‎ 

قزل اياغ: 85؟. 

قلم سورمهاى: 08؟. 

فلمى: /181. 

فوبا (داشلى قوبا): .١87‏ 

قوشى كول: 1856. 

كاج مطبق: ."1١١‏ 

.70/5 /914١ كشميرى:‎ 

.1418/1411/41١١ كفساده:‎ 

كف سادهة اسليمى: ؟١4.‏ 

كله اسبى: ٠98؟/‏ 5/81. 

كوبلنى : جعس/ /1// 844 8014. 

كومهاى: /اؤس. 

كيونانى : 707. 

كردان: 49 ؟/ ع لعا لامعا 4117. 

كلبته: لحام اام اسم ام 11. 

كل بندى: 111 

.41١6 كل.بيازى:‎ 

كل تاىك: 181. 

كل ترنجى : 01 1. 

كل حنابى: /١5‏ 184/ 787. 

كل خورشيد: ."1١١‏ 

كلدان بتداى: ,"1١‏ 

كلدان سرتاسرى: 175. 

كلدانى: نام للم الخال "لام سرعم ممعم واه سوم بوم مومم 
8" ظ ظ 
كلدانى نخلى: 00؟. 

كل شاه عباسى: 05 

كل فرنكفك: ام 187/ مام سملم لول كوم بجع 10 
كل فرنك مستوفى: 175/ 10. 

كل كي م 

كل محمدى: -نم. 

كل ميرزاعلى: 775. 

كل وبلبل: 85". 

كل وريزه كل: 09؟/ 71. 

03 وكياه: 8ا. 

كل باتمغا: 86 7. 

كياهى: بانس 4/0 ."١‏ 

اس لضا 

لجك ترنج: ل ل لي اخيلف نكف كف فا 
7 م كنم ادام ا امم 18م ولك اماس باب 9 - 
.4١ 7-418 /41 ٠‏ 

لجك ترنج افشانى: 18", 

لجك ترنج انبوه: 18 7. 

لجك ترنج دسته كل : 1"0. 

لجك ترنج كف سادة: 18/ 91/4/ 815/ 44" ؟١١1/ .4١4‏ 
لجك ترنج كلدانى: 1"8. 

لجى ترنج مشهدى: ؟18. 


لجك ترنج هندسى: 81 ؟. 
لوزى: 9/7 حم؟/ ادس ماع حلمم خط وفع فومم 11 


مارى كول: ألم ؟. 


ماهى درهم: /١84 /1814 /١11١ /١1‏ 107/ حندا اي ان انه 

.11١8 /515 /851/ /" 5 

ماهى هراتى: 81". 

.1817 /1١١9 مجلسى:‎ 

.٠١ 6 : محتشمى‎ 

محرابى: 5١1/117‏ ل ا مام خنع 1117م 11. 

محرمات: م الا امك 8 95 ل 

محرمات جنافى: 08 "2. 

مداليوك: ا؟/ لال71/ 1817/ بم ل 11 

. 5117 /8 410 /98 1/١178 مستوفى:‎ 

مكداى: 88 7. 

منتظم: /010. 

منحنى : 87/ 88". 

منظرة: 181. 

موسى خانى: /70. 

ميناخانى: ؟١/‏ 4 ؟/ 5ه ا؟/ امك 

ناظم: :م/ 4.". 

نشان بولوردى: ."1١6‏ 

يمه هندسى : 6٠7؟/‏ 317/813 

وا كيره خشتى: .51١‏ 

. 5١١ وزيرمخصوص:‎ 

هراتى: م 14/810 41/ 1418. 

هشت كلى (جقداى): 41 . 

هشت كوش : /1017. 7ك < 

هندسى: ؟1١/‏ 10م ناا اام 6/اا/ كنك مغ طلاكم حدك/ الام 

من حسم ساسم و جسم بسر وعم بلاحط 417/ 115. 

هندسى جوشقانى: 171. 

بورنجى: /181. ش 

ايلات. تيرههاء طوايف» قبايل» عشاير 
| 

أتاباى: 7/88. 

."1١ 4 ابوالورد:‎ 

ازبكان: ه7ا؟/ 880 .١‏ 

ايكدرها: عم اماس م وس 

اينائلوئ 14/01 31". ظ 


باخرزى: 8/؟. 

باصرى: 7907 79.05 11, 
بختيارى: ؟١١/14١٠/‏ 08؟/ .7١08‏ 
بربرق: 586؟. 

.5880 /178 /1١1 4 بلوج:‎ 

بوجافجى: /0؟/ 05". 
بولويابولى (جغال):7:7/ /01. 
بولى هاشم خانى: 108. 

بهارلو لس حلسم ل 11" | 
ري 


بياتها: 6م ؟. 


تاتها: 80 ؟, 
تركمنها: /١ ١0‏ 810؟/ 585؟. 
نيمورى: 180. 


5 9 
جركلان: . 


حلوابى: 08", 


جكلى: 07م بام, 


جهار لنككق: 8ن ؟. 


خداند هلي 416. 
خزيمه: 86 1. 


#تيمسةه:؟ 1" 


لح خنككشت: 007 ام 


دراجى: بإما, 
درة شورى: ١7‏ 11". 
دوفزلو: 0 


راثينى : 08". 
راز: 0م ؟. 
رحيم لو 081 815 حدم 


زركر: 8ن". 
زعفرانلو: 780. 


سالارخانى: 18 ؟. 
سلجوقى: 80؟, - 
سنجابى: 07 7. 
سورسورى: /5701. 
سيستانى: 780. 
شادلئ 86م ؟. 
شاهسونها: /1١8/8‏ 189. 
شش بلوكى: 707 #15 
شكرلو: 01م حدم( مام رم سوس 
سولى : /0". 
شيخ أسماعيلى: /ثام. 
ضَن 
صفى خانىي: /0.١7‏ 78.5 بالل 
ش 3 
غعرب: اسل 
غرب بهلولى: 86؟. 
عرب جر بائلو 70017 7605 حدس 
عرب فارسى: 109م/ 5.م, 
خض 


عرشلئ: 886؟. 

عشاير افشارى: /١٠١‏ 614/ من*/ ون". 
عشاير بلوج: وسو" 

عمله: 114/0 


قرابى: 88 ؟. 
فراجورلو: 6 


قشقائيها: /1١١ 783٠‏ 18م 75/116 اام كن" 


ى 
كاسويا كاشو: 779. 
كردها: 8 ؟/ 09 ؟. 
كشكولى: 1/ لون 7 اكز 
لال 0 
كلهر: 81؟, 
كوماسى : /91, 


كوهى: .سم 5.م, 
كيغان: 86م". 


كلباغى: بم , 
كوكلانها: 0م , 


لر: 4ة"/ .5١05‏ 
لربزرق: 08؟. 

لر كوجك: 7088. 
لرهاى بختيارى: 817. 
لرهاى فارس: 85؟. 
لك: الام 

لكه: /1؟/ ىم ؟. 


مراد رجب: 0/8". 
ممسنى ها: 0/8 ؟/ 1059؟. 


نخور: /781. 


هذوله: 781 . 

هزارة: هم ؟. 

هفت لنكف: 0 ؟, 
هيبت لو: 05 105م, 


يلمه: 79.1 امم ام 
بموتها: 1م ؟. 

يموت اتاباى: 3417 . 
يموت جعقرباى: /81م؟. 
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